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Ich lebe seit zwolf Jahren in Tubingen und fihle
mich hier zuhause. Ich beherrsche den schwébi-
schen Dialekt nicht, habe diese lakonisch-direkte
Mundart aber sehr gerne im Ohr. Tibingen ist mei-
ne neue Heimat und mir mittlerweile ndher als alle
anderen Orte, an denen ich zuvor gelebt habe. Ich
bin in einer anderen Stadt geboren, habe in ande-
ren Universitatsstadten studiert, promoviert, habili-
tiert und jeder dieser Orte verkdrpert eine meiner
vielen Heimaten. Es hatte seit meinem Umzug nach
Tibingen auch Gelegenheiten zum Weggehen
gegeben. Ich wollte sie aus vielen Grinden nicht
wahrnehmen. Zum Glick durfte ich meine neuen
Heimatorte immer frei wahlen. Ich musste diese
niemals aus Not verlassen. Vielen Millionen Men-
schen geht es vollkommen anders. Wir erleben
nicht erst seit 2015 Fluchtbewegungen mit enor-
men Folgen: Individuelle und kollektive Formen
der Traumatisierung, der Schmerz des Heimat-
verlusts und die hohen Hiirden des erzwungenen
Neuanfangs missen von sehr vielen Menschen
bewaltigt werden. Dokumentarfilme kénnen Men-
schen in Not eine Stimme geben, erlauben Ein-
blicke in deren Schicksale, wecken unsere Empa-
thie, verandern vielleicht sogar unsere Haltung
und unser Tun, so dass wir schlieBlich bereit sind,
unsere Heimat und unsere Heimaten zu teilen.

Fur den Tibinger Philosophen Ernst Bloch ist
Heimat etwas, das errungen, in ,realer Demo-
kratie” begrindet werden muss, erst dann
Lentsteht in der Welt etwas, das allen in die
Kindheit scheint und worin noch niemand
war: Heimat”. Die Geschichte unserer Welt
ist von freiwilligen und unfreiwilligen Wande-
rungen gepragt, von traumatischen Verlusten
oder grausamen Kamp-
fen um Heimat(en), aber
auch vom Kleben-Blei-
ben, von einem Geflhl
der Unfreiheit, das den
Filmemacher Edgar Reitz
in seinem Fernsehepos
,Heimat” Uber viele Stun-
den Erzahlzeit beschaftigt
hat. Der Kriegsheimkehrer
Paul sitzt umringt von den
unbekimmert vor sich hin
schwatzenden Daheimge-
bliebenen schweigend im
Wohnzimmer und studiert
eine klebrige Fliegen-
falle, die von der Decke
hangt. Die sterbenden
Fliegen werden zu einem
Bild fur sein Gefuhl, als
Uberlebender nie wie-
der dazugehdren zu kén-
nen. ,Heimat” von Edgar
Reitz handelt vom Weg-
gehen und immer wieder
von Momenten der Ruck-
kehr, dem Nicht-Bleiben-
Kénnen und Immer-Wie-
der-Weggehen-Missen.
Das zweite Tubin-
ger Dokumentarfilmfestival ~ tiDok  Hei-
maten dreht sich um die ersten, zweiten,
dritten und alle anderen Heimaten und
auch um deren Verlust. Es geht um die
tiefen Beziehungen, die Menschen zu
Familien, Orten, Landschaften,  We-
gen, zum Essen und zur Sprache ih-
rer verschiedenen Heimaten aufbauen.

Das Festival wurde von den Masterstudie-
renden der Tiubinger Medienwissenschaft in
einem Semester inhaltlich entwickelt und or-
ganisatorisch umgesetzt. Die dreitdgige Ver-
anstaltung ist erneut aus der vertrauensvollen
Zusammenarbeit zwischen dem Institut fur
Medienwissenschaft und dem Zentrum fir Me-
dienkompetenz der Universitat Tubingen mit

dem Kino und Filmver-
leih Arsenal entstanden,
wofir wir Stefan Paul und
seinem Team von ganzem
Herzen danken mochten.
Wir hoffen auf volle Film-
vorstellungen, anregende
Gespréche mit unseren
Gasten und freuen uns
auf viele lebendige Be-
gegnungen in unserem
Tubinger Kino, einem der
besonderen heimatlichen
Orte, der es uns immer
wieder erlaubt, auch fer-
ne Wirklichkeiten aus
nachster Nahe zu erleben.

Prof. Dr.
Susanne Nicole Marschall
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Deutschlands Flora und Fauna sind vielfaltig und in stdndiger Als einjahriges Baby wurde Manuel aus Bolivien von einer
Veranderung. Einzigartige Aufnahmen lenken den Blick auf men- schwabischen Familie aus Méssingen adoptiert. 30 Jahre
schengemachte Verdnderung natirlicher Lebensrdume und die spater reist er das erste Mal durch Bolivien und sucht in den
Méglichkeiten und Herausforderungen, die sich daraus fir unsere Bergen von Potosi nach seinen Wurzeln.

U I ben.
mwelt ergeben MEIN FREMDES LAND

Geflohen vor dem Blrgerkrieg in Syrien und dem IS, erhalten
die beiden transsexuellen Schwestern Lohan und Samar in
Deutschland Asyl. Mit ihrer neuen Heimat Deutschland verbin-
den sie Sicherheit, aber vor allem die groBBe Hoffnung, endlich
im eigenen Kérper anzukommen und Frauen werden zu durfen.

Die 19-jahrige Hala soll mit einem Mann verheiratet wer-
den, den sie kaum kennt. Sie fllichtet vor der arrangierten
Ehe, Gberquert den Euphrat und findet bei einer kurdischen
Frauenverteidigungseinheit ein neues Zuhause.

THE OTHER SIDE OF THE RIVER

N1l

Der junge Tlubinger Filmemacher Julian Riek schickt in
seinem Film “Tubingen im Nationalsozialismus” die Zu-
schauer*innen auf eine Zeitreise in das Tibingen des
dritten Reiches, eine Hochburg des Nationalsozialismus.
Er erzahlt die Geschehnisse der Universitatsstadt von
1933-1945 von der Machtiibernahme bis zum Einmarsch
der Franzosen.

NICHT OHNE UNS!

Egal ob privilegiert aufwachsend in der westlichen Wohl-
standsgesellschaft oder in den armen Regionen Afrikas oder
Asiens und unmittelbar konfrontiert mit Kinderarbeit, Prosti-
tution, Krieg und Gewalt - diese 16 Kinder aus 15 verschie-
denen Landern und 5 Kontinenten eint die universelle Sehn-
sucht nach Sicherheit, Freundschaft und Liebe und die Angst
vor Krieg und Gewalt.
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Mit Walchensee Forever erzéhlt die Regisseurin Janna Ji

Wonders die Geschichte ihrer Familie zwischen dem bay-
erischen Familiencafé am Walchensee Uber Mexiko, nach
Amerika zum “Summer of Love”, dem Hippieleben auf einer
griechischen Insel und zum Ursprung zuriick.

Thorsten Trimpop erzéhlt uns in seiner beeindruckenden
Dokumentation vom Leben der Menschen in der radio-
aktiv verstrahlten 30 km-Zone um den zerstdrten Reaktor
des Fukushima Atomkraftwerks.




Von den Gipfeln der Al-
pen Uber Moore und Wei-
deflachen bis in die Tiefen
der Nord- und Ostsee:
Deutschlands Flora und
Fauna sind vielfaltig und
in standiger Veranderung.

Doch wie steht es tat-
sachlich um die heimi-
sche Natur? Durch einzig-
artige Aufnahmen lenkt
Regisseur Jan Haft den
Blick auf die menschen-
gemachte Veranderung
natlrlicher Lebensrau-
me und die Moglichkei-
ten und Herausforderun-
gen, die sich daraus fir
unsere Umwelt ergeben.
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- heiBt es in einem bekannten
Lied Uber die Jager, Grinrécke
oder Waidménner, wie sie im
Volksmund genannt werden. Zwi-
schen griinen Tannen, felsigem
Gebirge oder weiten Heideland-
schaften gehen sie ihrem Hand-
werk nach, mit Sachverstand und
Verantwortung gegeniber Tie-
ren und ihrer Umwelt. Aus dieser
Perspektive heraus ist nun ein
Interview Uber den Dokumentar-
film ,Heimat Natur” entstanden.
Wie betrachtet ein erfahrener
Jager den Film? Was bedeutet
Heimat fur ihn - und welche Rol-
le spielen Natur und Tiere dabei?
Diesen Fragen widmet sich das
folgende Interview und schil-
dert subjektive und perspektivi-
sche Eindriicke aus einem eige-
nen, sachkundigen Blickwinkel.

Zur Person:

Carsten ist 46 Jahre alt und
schon seit 12 Jahren auf der
Pirsch. Sein Jagdrevier liegt am
FuB der schwébischen Alb -
und wird drei Mal die Woche von
ihm durchstreift. Fachlich kennt er
sich als Drohnenobmann (Flug-
berechtigter einer Drohne mit
Warmebildkamera) fir die Kitz-
rettung, SchieBleiter des ortli-
chen Hegerings und Prifer fur
Jungjéger hervorragend aus.

Natur”

Als Waidmann ist eine deiner
Heimaten die Natur: Welche Aufgabe
hat der Jiger darin?

.Zundchst einmal die Hege, Pflege, Regulie-
rung. Man achtet auf einen ausgeglichenen
und artenreichen Wildbestand: Im Revier
sollen viele verschiedene Tiere heimisch
werden, nicht etwa nur Wildschweine. Man
muss auch mdgliche Wildkrankheiten im
Blick behalten - und die Ausbreitung von
Seuchen vermeiden. ,Hege” bedeutet zu-
nachst einmal Kimmern, aber auch zu To6-
ten. Das gehort zum Waidwerk, also dem
Handwerk eines Jagers dazu. Man spricht
auch von der sogenannten ,Hege mit der
Blichse". Konkret kann es dabei um Regu-
lierung von Wildbestand gehen, aber auch
um die Erlésung von verletzten Tieren.
Zu den weiteren Aufgaben gehort auch
die Wildschadensverhltung. Hier tragt
der Jager die Verantwortung fir Sché-
den, die Tiere im Revier, im Wald oder
der Landwirtschaft verursachen. Er kim-
mert sich darum, dass sich Wald und Wie-
sen ungehindert entwickeln kénnen.”

Wir néihern uns langsam der Heimat Natur.
Was hedeutet denn der Begriff
LHeimat“fiir dich?

,Die Heimat ist zunéchst einmal grundsétzlich
der Flecken Erde, an dem ich mich wohlfihle.
Dort wo ich zu Hause bin, wo ich mich ausken-
ne - wo meine Freunde sind. Heimat ist fiir mich
das, was das Biotop fur das Wild ist (lacht). Man
findet dort Nahrung, Deckung und Sicherheit.”

Der Film legt einen klaren, neuen Fokus
auf Naturrdume in Deutschiand und
die dort lehenden Tiere.

Welche Bedeutuny hat das fiir dich?

.Das ist zundchst einmal schwierig zu sagen.
Alles spielt zusammen: Das eine geht nicht
ohne das andere. Ich selbst sehe mich als Teil
der Natur - wir sind im Grunde nichts anderes
als Saugetiere. Aus meiner Perspektive als J&-
ger sehe ich in den Tieren natirlich auch ein
Lebensmittel. Gerade in der heutigen Zeit, in
der jeder den Fokus auf Bio und Nachhaltigkeit
legt, gibt es nichts Besseres als selbst erlegtes
Wildbret.” (Fleisch jagbarer, wildlebender Tiere).
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Gab es ein Wiedersehen von Aufnahmen im
Film, die du von der Pirsch her kanntest?

JTatsachlich wurde ich bei den Bibern an
mein eigenes Jagdrevier erinnert. Dort
lebt auch einer! Friher waren die Tiere
in Deutschland fast ausgestorben, heu-
te haben sie sich wieder angesiedelt. Es
sind wirklich tolle Tiere, eine wertvolle Er-
génzung der Artenvielfalt, aber den Biber
muss man sich im Landschaftsbild leisten
kénnen. Die Grenzen kénnen flieBend
sein und die Auswirkungen auf die Land-
schaft und den Menschen teilweise nicht
unerheblich. Durch seine Démme kommt
es oft zu Uberschwemmungen, beispiels-
weise auch von BundesstraBen. Die
kénnen dadurch unterspilt und gefahr-
lich beschadigt werden. Das sind Aus-
wirkungen der Tiere - die mir wéahrend
des Films in den Sinn gekommen sind.

EinandererPunkt,derauchdirektdie Jagd
betrifft, ist der Wolf. Ich habe nichts dage-
gen -wenn ervon allein ins Revier kommt.
Ein faszinierendes Tier in wundervollen
Aufnahmen, allerdings auch mit Schatten-
seiten. Es stellt sich irgendwann die Frage
was passiert, wenn die Wolfspopulation
zu grofB wird. Deutschland ist zu dicht be-
siedelt, um ein ,Wolfsland” zu werden.
Das wird langfristig zu Problemen fihren.

Auch sind mir Widerspriche im Um-
gang mit einer natirlichen Regulierung
der Pflanzen aufgefallen. Im Film wird
die Almwirtschaft mit Kihen gezeigt:
Absolut zu beflrworten, denn Wiesen
~verwalden” nicht, die Tiere halten Gra-
ser und Gestrduch kurz. Hier kénnte
Rotwild bedenkenlos unterstiitzen, um
die Uberwucherung von Waldrandern
und Graser-Kanten in Zaum zu halten.
Wenn ich aber Rotwild auBerhalb seines
festgelegten Gebietes entdecke, muss
ich es erlegen. Diesen Gedanken ka-
men bei mir zwischen den Szenen auf”
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Gab es Szenen aus dem Film, die deine Perspek-
tive auf die Natur veriéindert haben?

,Eine klare Antwort: Nein. Ich weil3 die
Natur von Anfang an zu schétzen. Ich per-
sonlich brauche keinen Film, um zu ver-
stehen, dass wir auf die Natur angewiesen
sind und sie unter allen Umstanden be-
schitzen mussen. Aber ich habe an ande-
rer Stelle dazugelernt: Zum Beispiel wuss-
te ich nicht, dass der Bartgeier einmal bei
uns heimisch war - daher war der Film fir
mich eher informativ, die Message da-
hinter hatte ich schon davor verstanden.”

Fanden sich Szenen im Film, die dich hesonders
hegeistert haben?

JAuf jeden Falll Besonders die Bartgeier,
die Steinbécke und die Fisch-Schwar-
me. Diese Aufnahmen waren einfach
wunderschén. Ich liebe diese Bilder ein-
fach und kénnte sie mir stundenlang an-
schauen. Die Aufnahmen der Pilze waren
auch toll: Die findet man im Wald auch
oft und sieht erst im Zeitraffer, welche fas-
zinierende Entwicklung sie durchlaufen.”

Hat sich diese Doku fiir dich von anderen Natur-
dokus unterschieden?

,Es waren generell einfach ph&nomena-
le Aufnahmen! Die haben mich einfach
begeistert. Absolut klasse umgesetzt,
die Variation an Perspektiven und Ein-
stellungen war super. Das unterscheidet
den Film ganz klar von anderen Dokus.”

Gab es etwas aus der Natur, dass du im Film ver-
misst hast?

Jch habe es noch zu meiner Frau ge-
sagt: Im gesamten Film war kein einzi-
ges Wildschwein zu sehen. Jeder kennt
die ,Schwarzkittel” - aber sie kamen nicht
vor. Wenn jemand kein Jager ist, wére das
kaum aufgefallen. Allerdings kommen die
Wildschweine mit den Rehen in den Wal-
dern am hé&ufigsten vor. Das ware fir mich
noch schén gewesen. Aus der Sicht des
Jégers habe ich die Wildsau vermisst.”

von Jérémie Lux
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ARABISCH - KURDISCH - DEUTSCH MIT DT. UNTERTITELN

92
NO WOMEN MINUTEN
NO REVOLUTION

Die 19-jahrige Hala soll mit einem
Mann verheiratet werden, den sie
kaum kennt. Sie flichtet vor der arran-
gierten Ehe, Uberquert den Euphrat
und findet bei einer kurdischen Frau-
enverteidigungseinheit ein neues Zu-
hause. Dort wird sie zusammen mit
anderen jungen Frauen im Kampf aus-
gebildet und Uber die feministischen
|deale der kurdischen Frauenbewe-
gung aufgeklart. Die Polizeiakademie
gibt Hala Halt, Inspiration und bestarkt
die junge Frau in ihrem Versprechen,
nicht nur Frauen, sondern auch ihre
Schwester um jeden Preis zu befreien.

von ANtonia Kilian

Filmstart

21.01.2022 .



Der bewegende Lebenswandel einer Kurdin hin zur Soldatin

vermeintlich in ihrer Welt. Doch der &du-
Bere Schein kann trigen: Manchmal, in
wenigen Momenten, gelingt die Flucht
aus dem Alltag in der neuen Umgebung.

Im Alltag eine Sonnenbrille zu tra-
gen - fur viele Frauen ein absolut un-
verzichtbares Accessoire. Doch das
ist nicht Uberall auf der Welt so. In
Nordost-Syrien zum Beispiel ist die
Realitdt eine vollkommen andere.

Voller Wut - Kein Schlaf
Im Dokumentarfilm “THE OTHER SIDE
OF THE RIVER" reflektiert die Regisseu-
rin Antonia Kilian das Leben der Frau-
en in Nordost-Syrien. In kurzen Szenen
werden wir mit den Problemen einer
kurdischen Frauenverteidigungsein-
heit konfrontiert: Die eigene Weiblich-
keit entdecken, gar ein normales Leben
fihren - kénnen die Frauen nicht. Das
Gefuhl, eine Frau in ihrer ganzen Schon-
heit zu sein, kennen die Frauen nicht.
Sich einmal fallen lassen, eine Figur aus
Schlamm kneten, oder sich einmal wie-
der wie ein Kind fihlen, das kennen die
Frauen nicht. Scherze und SpaB fehlen

Die 19-jahrige Hala ist eine Symbolfigur
fur den Kampf der Frauen gegen das Pa-
triarchat. Sie hat gezeigt, dass es mog-
lich ist, einer arrangierten Ehe zu ent-
kommen und ein freies Leben zu fihren.
Mutig, fest entschlossen den Fluss Euph-
rat zu Uberqueren, schlief3t sie sich einer
kurdischen Frauenverteidigungseinheit
an. Sie kdmpft fir die Befreiung ihrer Hei-
matstadt Minbij vom Islamischen Staat.

Die Geschichten von Frauen, die ihre
Burkas ablegen, um sich der kurdischen
Frauenverteidigungseinheit anzuschlie-

Ben, sind inspirierend, sind Zeichen von
Kraft und Mut. Viele der Frauen kennen
das gefdhrliche Gebiet um Manbidsch
und treffen dennoch die Entscheidung,
gegen den islamischen Staat vorzu-
gehen. Das Ablegen der Burka ist ein
deutliches Statement, auch fur die Be-
freiung von den Ménnern in der Fa-
milie. Hala ist eine dieser Frauen. Fest
entschlossen, nicht nur ihre vier Schwes-
tern, sondern auch viele weitere Frau-
en aus dem Wirgegriff des Patriarchats
zu befreien, will sie ein Vorbild fur an-
dere Frauen sein. Es geht ihr vor allem
um Selbstbestimmung und Freiheit.

lautet eine der deutlichen Aussagen von
Hala. Doch das sieht ihre Familie anders.
Hala und Sosins Vater glaubt, das Beste
fur seine beiden Tochter zu wollen. Sie

sollen sich einen Ehemann su-
chen, die Schande tilgen, die
sie mit dem Eintrittin die Poli-
zeiakademie Uber die Familie
gebracht haben. Hala verwei-
gert sich dieser Forderung
ihres Vaters. Liebe sieht sie
als eine Verschwendung von
Kraft an. Stattdessen hat sie
es sich zur Aufgabe gemacht,
andere Frauen zu befreien
und fir die allgemeine Si-
cherheit zu kdmpfen. Mit der
Situation ist sie nicht allein.

Frauen werden als Eigentum der
Manner betrachtet, als Gegen-
leistung fur eine Mitgift oder in
eine arrangierte Ehe verkauft.
Wie kann eine Frau wie Hala je
einem Mann vertrauen, wenn sie
mit einem Gegenstand gleich-
gesetzt wird? Es gibt Momente in
der Dokumentation, in der Hala
die Enttduschung und Einsamkeit
ins Gesicht geschrieben stehen.

In Rojava erhalten Frauen eine Kampf-
ausbildung und werden in ihrem Selbst-
bewusstsein gestérkt, um sich und an-
dere Frauen vor Gewalt zu schiitzen.
Doch diese neuen Emanzipationsbe-
wegungen stoBen nicht tGberall auf Ver-
standnis. Im Film wird deutlich, wie die
Frauen versuchen, sich von den staat-
lichen Institutionen und den diktier-
ten Geschlechterrollen zu befreien. Sie
baden im Euphrat, um ein Gefihl von
Freiheit zu verspiren. Das sind die an-
deren Momente, in denen die Frauen
ihre Unabhangigkeit feiern und ihre
Freiheit mit dem ganzen Leib spiren.

Der Film wurde von der Studentin An-
tonia Kilian und den Protagonistinnen
spontan selbst gedreht. Orientalische
Melodien ohne Gesang und Kontext
sind in dem Film zu héren, aber auch
atmospharische Tonaufnahmen kom-
men zum Einsatz: Im Hintergrund hort
man das Lachen der Kinder, ein Sym-
bol der Hoffnung. Der Film appelliert
schlieBlich an uns alle: Wir alle sollen
fur Freiheit und Gerechtigkeit einstehen.

von Zerhif Diindar
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Ob Heimat als ein besonderer Ort,
ein intensives Gefuhl oder die enge
Bindung zu einem Menschen: Kinst-
ler*innen auf der ganzen Welt setzen
sich mit der Bedeutung von Heimat
auseinander. In dieser Playlist findest
du ausgewahlte Songs rund um das
Thema. Von Pop und Rock Gber Coun-
try bis hin zu Techno und Rap. Hier
ist fir jeden Musikgeschmack etwas
dabei. Lass dich inspirieren und ent-
scheide selbst, welcher Song dein
nachster Ohrwurm wird. Den QR-Code
zur Spotify-Playlist mit vielen weiteren
Songs zum Thema findest du am Ende.

Der amerikanische Country-Song von John Denver und Billy sowie Taffy Danoff ist
eines der bekanntesten Country-Stiicke der 1970er Jahre. Der Song beschreibt die
Geflhle und Gedanken eines Autofahrers wéhrend der Fahrt nach Hause in seine
Heimat West Virginia. Ubrigens: Weder John Denver noch Billy und Taffy Danoff
waren bis zur Veroffentlichung des Songs in West-Virginia gewesen und haben sich
lediglich von Postkarten inspirieren lassen.

In den amerikanischen Stidstaaten finden Gospel-, Blues- und Countrymusik
ihr Zuhause. So auch die Rockband Lynyrd Skynyrd. Frontsénger Ronnie van
Zant spricht im Song ,Sweet Home Alabama” Giber eine Reise in die ,stiBe
Heimat” Alabama. Ubrigens: Die Lobeshymne ist eine Antwort an den kanadi-
schen Kiinstler Neil Young, der Anfang der 1970er Jahre in seinen Songs das
rassistische Verhalten der amerikanischen Stdstaaten anprangerte.

In der Kulthymne beschreibt Herbert Grénemeyer seine Liebe zu
seiner Heimatstadt Bochum. Kein Wunder, dass der Song zu den
Lieblingsliedern der Fans des VFL Bochum gehort und ein ganzes
Stadion in Génsehaut versetzen kann.

Fir die, die mehr auf Hip-Hop und Rap stehen, ist der Song des amerikani-
schen Rappers Kanye West genau das Richtige. ,Homecoming” widmet der
Kinstler seiner ersten groB3en Liebe, die er bereits mit drei Jahren kennenlern-
te: seiner Heimatstadt Chicago.

Der britische Singer-Songwriter Ed Sheeran ist einer der erfolgreichsten Kiinstler
des Jahrzehnts. Kein Wunder, dass auch der Song ,Castle On The Hill” ein wah-
rer Erfolg ist. Er handelt von der englischen Kleinstadt Framlingham/ Suffolk, in
der Ed Sheeran aufwuchs. Der Kiinstler Iasst seinen Blick in die Vergangenheit
schweifen und erinnert sich an die Momente, die seine Kindheit gepragt haben.
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Mit ,Hallo Hometown” nimmt uns der deutsche Popmusiker Axel Bosse mit in
seinen niedersachsischen Heimatort Hemkenrode. Wie ist es, in einem kleinen
Dorf aufzuwachsen? Wie fiihlt es sich an, nach langer Zeit an seinen Heimatort
zurlickzukehren und welche Erinnerungen werden geweckt? Mit diesen Fragen
entfihrt uns Bosse in eine vergangene Zeit voller Erinnerungen.

"Home" ist ein Song des kanadischen Sangers Michael Bublé. Der Kiinst-
ler singt von einem mannlichen Erzéhler, der auf Reisen von seiner Ge-
liebten getrennt ist. Er driickt den sehnlichen Wunsch aus, zu seiner Her-
zensdame zuriickzukehren, um Sicherheit und Geborgenheit zu fihlen.

Der Pop-Song mit Reggae- und Hip-Hop-Elementen ist zusammen mit dem
US-amerikanischen Musiker Matisyahu entstanden. ,Zu Hause ist da, wo deine
Freunde sind. Hier ist die Liebe umsonst.” - Fiir Adel Tawil ist der Heimatbe-
griff nicht mit einem Ort verknipft, sondern mit dem Geflhl der Zusammen-
gehdrigkeit. Der Song handelt von Liebe und Briiderlichkeit und soll die
Hoffnung zum Ausdruck bringen, dass ein harmonievolles Miteinander még-
lich ist.

Auch der US-amerikanische Popsdnger Kane Brown beschéftigt sich mit dem
Thema Heimat. In ,Homesick” verarbeitet der Kiinstler nicht nur seine eigenen
Reiseerfahrungen, sondern widmet den Song auch den Familien, deren An-
gehdrige beim Militér sind und oft lange Zeit nicht zu Hause sein kénnen. Ein
Lied, das wirklich berthrt.

Das 6sterreichische House-Duo Klangkarussell Tobias Rieser und Adrian
Held liefert mit der Dance-Pop- und Tropical-House-Single ,Home" ein
Klangerlebnis, dass zum Trdumen einladt. Der Song handelt von bedin-
gungsloser Liebe, Geborgenheit und Sehnsucht. Menschen streben nach
Freiheit, sind aber dennoch auf der Suche nach einem anderen Men-
schen, bei dem sie sich zu Hause fihlen.
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Hinter ,Radical Face"” steckt der amerikanische

Solokiinstler Ben Cooper. Mit harmonievollen Melodien und viel Ge-
fuhl wirkt sein Song ,Welcome Home" authentisch und ehrlich. Der
Kinstler singt vom Heimkommen und Fremdfthlen und bringt genau
dieses Geflhl riber.

Fir die Techno-Génger*innen haben wir natirlich auch etwas im Re-
pertoire. Der Song ,Heimatlos” der bayerischen Rap- und Punkband
Frittenbude ist eine Mischung aus Techno und Rap. Frittenbude ist
der Meinung, dass die Vorstellung von Heimat und Grenzen ver-
altet ist. Gemeint ist die Abgrenzung innerhalb der Gesellschaft. Ein
auBergewdhnlicher Song, der zum Nachdenken anregt.

Zuhause ist da, wo man sich sicher und geborgen fiihlen kann: Den drei
erfahrenen Musiker*innen ist es gelungen, einen Song zu kreieren, der
genau das auf den Punkt bringt. Der Song “Home" ist eine bunte Mi-
schung aus Pop, Rock, Elektro und Hip-Hop.

Auch die deutsche Singer-Songwriterin Lea beschéftigt sich mit dem
Geflhl von Heimat. In ihrem Song ,Heimweh nach wir” spricht sie davon,
dass wir lernen missen, nicht an langst vergangenen Dingen festzuhalten.
Leas Message lautet: Loslassen und nach vorne schauen.

von Anika Herzig
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Der junge Tubinger Filme-

macher Julian Riek schickt
62 M IN“TEN in seinem Film “Tubingen
im Nationalsozialismus” die

Zuschauer*innen auf eine
Spie/zeit Zeitreise in das Tubingen
des dritten Reiches, eine
Hochburg des Nationalso-
zialismus. Er erzahlt die Ge-
schehnisse der Universitats-
stadt von 1933-1945 von der
Machtibernahme bis zum
Einmarsch der Franzosen.

= 2022

Filmstart
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Genau dieses Kapitel beleuchtet der

er Eingangshalle der Neuen Aula in Tu-
bingen. Sieben Gedenktafeln, in Marmor
gemeiBelt oder in Bronze gegossen, von
denen vier an die Opfer des Nationalso-
zialismus erinnern. Selbst der Geschwis-
ter-Scholl-Platz vor dem Gebé&ude
namentlich den wohl beriihmtesten Wi-
derstandlern der NS-Zeit gewidmet. Es
ist der Versuch einer Hochschule, ein sehr
dunkles Kapitel ihrer Geschichte zumin-
dest ein Stick weit aufzuarbeiten. Denn
noch vor 90 Jahren hisste man genau an
dieser Stelle stolz die Hakenkreuz-Fahne.
Die Stadt Tubingen war dem Nationalsozia-
lismus namlich alles andere als abgeneigt.
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Ereignisse selb
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und Archivma-
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NSDAP-Wahl-
tos und Videos.
die vielen ver-
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en Eindruck. Im
sich die Erzah-
mitismus immer
irklich, ohne Be-

plakaten und hi
Auf mich mach
schiedenen Auf
zur NS-Zeit eine
Geschichtsunter
lungen von Krie
sehr weit weg a
zug zur heutige
WeiB-Fotos, auf
die StraBen zie
meinem Alter di
ben, zeigen die
sich duBerlich k
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HitlergruB erhe-
h kenne. Sie hat
rt, ist den Bom-
ntgangen. Alles

sieht beinahe genauso aus wie
kenne die Gasse, die ich jede
nem Weg zur Uni entlanglaufe,
fuhlen sich die Gréauel des z
kriegs und der Rassenideologis
Sie sind hier passiert, vor me

Vor der stehe ich nun fast wi
nen FuBen funf Stolpersteine

Darin eingraviert sind die Na
milie Spiro. lhr Schicksal ist e
len, auf das der Film ,Tibing
nalsozialismus” eingeht. Und
kein Film Uber Einzelschicks
die Geschichte einer ganzen Stadt ein. lhre
Mentalitat, ihre Verbrechen, aber auch ihre
Angste und Leiden im Krieg. So werden
auch die Zwangsarbeit von Kriegsgefange-
nen, der Hunger in der Lebensmittelkrise,
die wachsende Kriegsverdrossenheit und
die Furcht der Bevélkerung vor den franzo-

sischen Soldaten behandelt, die Tibingen
1945 wider Erwarten friedlich einnehmen.

Auf diese Weise schafft Julian Riek ein um-
fangreiches und authentisches Portrat einer
Zeit voller Unrecht, Schmerz und Grau-
samkeit. Einer Zeit, die man gerne verges-
sen wirde, aber niemals sollte. Einer Zeit,
die sich nicht wiederholen darf. Das ist die
wichtigste Message, die der Zuschauer
nach Hause tragen soll. Und so endet der
Film mit den folgenden Worten: ,Heute
liegt es in unserer Verantwortung, aus den
Fehlern der Vergangenheit zu lernen und
die Menschlichkeit, die demokratischen
Werte und den Frieden zu bewahren.”
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INTERVIEW
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,Heimat ist fiir mich der Ort, an
dem ich groBB geworden bin.
Das Elternhaus. Die Leute, mit

Von der Filmidee im Schul-
projekt auf die Kinolein-
waénde. Im Interview erzihlt
der junge Filmemacher
Julian Riek von seinen An-
fangen, seiner Motivation
und den Herausforderun-
gen wahrend der Produkti-
on. AuBerdem verrat er uns
sein néchstes Filmprojekt.

Wie entstand die Idee, als jun-
ger Filmemacher die Geschich-
te des Nationalsozialismus in
Tiibingen in einem Dokumen-
tarfilm zu erzihlen?

fach gefragt, ob ich einen
Film Uber den Nationalso-
zialismus drehen kann, denn
die Geschichte des National-
sozialismus und der Nach-
kriegszeit hat mich schon
immer ganz besonders inte-
ressiert. Und dann habe ich
einen Dokumentarfilm tber
den Nationalsozialismus in
Rottenburg gemacht, weilich
hier zur Schule ging und ihn
anschlieBend auf meinem
Youtube-Kanalhochgeladen.

Die Doku hatte dann plotz-
lich 20.000 Aufrufe, mittler-
weile sogar 27.000 Aufrufe.
Ich habe gesehen, dass nicht
nur ich, sondern auch vie-
le andere Leute sich fir das
Thema interessieren. Junge
Leute haben beispielweise
in die Kommentare geschrie-
ben: ,Meine Oma hat immer
davon erzéhlt und ich kann es
nicht glauben, aber jetzt fin-
de ich es richtig krass.” Aber
auch altere Leute, die sich
wieder an ihre Kindheit und
ihre Zeit in Rottenburg erin-
nert haben, waren begeistert.

Bisher hast du Kurzfilme produ-
ziert. . Tiihingen im Nationalso-
zialismus" ist dann dein zweiter
Dokumentarfilm - Wie kam es
dazu?

Meine GroBeltern sind relativ
frih gestorben. Ich hatte nie
jemanden, mit dem ich Uber
das Thema reden konnte. Und
die Dokus haben mir plétzlich

»1ubingen im Nationalsozialismus”

die Moglichkeit gegeben,
die spannenden Zeitzeu-
geninterviews zu machen.
Ich habe schnell gemerkt,
dass solche Gesprache fur
mich extrem interessant sind
und mir sehr viel geben. Fur
mich sind Dokumentarfilme
auch deswegen so beson-
ders, weil ich hier bewe-
gende Lebensgeschichten
mit meiner Kamera einfan-
gen darf, die sonst in Ver-
gessenheit geraten waéren.

Dein Film hesteht hauptséch-
lich aus Archivmaterial. Wie
hist du hei der Recherche vor-
gegangen?

In Tubingen gab es so viel
Material, dass ich gar nicht
alles anschauen konnte. Ich
habe dann im Stadtarchiv
nachgefragt. Dort habe ich
Ansprechpartner gefunden,
die so nett waren und mir
das Ganze ein bisschen ein-
gegrenzt haben. Ich habe
ihnen gesagt, was ich suche
und daraufhin Massen von
Bildbédnden bekommen. Das
Ganze war allerdings noch
ein bisschen altmodisch: In
die Bildbiande musste ich
Lesezeichen reinlegen, die
Nummern aufschreiben und
dann drei Wochen warten,
bis ich die Bilder schlieBlich
bekommen habe. Das Ganze
war also ziemlich aufwendig.
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Die Zeitzeug innen herichten
iiber ihre persinlichen Erleh-
nisse wiihrend des Kriegs und
spielen im Film eine ganz he-
sondere Rolle. Wie hast du die
Protagonistinnen und Protago-
nisten gefunden?

Die Suche nach den Zeit-
zeugen war tatsdchlich ein
groBes Problem und ein
langwieriger Prozess. So vie-
le Mails, so viele Telefonate,
bis dann endlich der Termin
stand. Das habe ich total un-
terschatzt. Lange Zeit habe
ich gar keine Zeitzeugen ge-
funden. Zuerst habe ich es
Uber personliche Kontakte
probiert und auch auf Insta-
gram einen Aufruf gestartet.

weill nicht, wie die Leute
reagieren, was fur einen Ein-
druck sie haben und wie
techniksensibel sie sind. Ein
kritischer Punkt ist die Sache
mit dem Datenschutz. Ich
selbst weil3, dass die Leute
da immer sehr kritisch sind,
irgendetwas zu unterschrei-
ben. In diesem Fall war es
tatséchlich auch ein biss-
chen schwierig, weil irgend-
wie ein groBes Misstrauen
da war. Da musste ich dann
erst einmal Vertrauen schaf-
fen, erklaren was ich vor-
habe und was mein Ziel ist.
Das war dann auch wéhrend
der Produktion eine Hir-
de, die ich nehmen musste.

Ein Problem war auch die Lo-
cationsuche. Da ich sehr sen-
sibel bin, was Filmtechnik an-
geht, war mir extrem wichtig,
dass die Aufnahmen ein ge-
wisses Qualitatslevel haben.
Es gab keinen fixen Drehort,
auch weil es fir die Zeitzeu-
gen einfacher war, die Inter-
views in ihren Wohnungen
zu machen. Das Problem: Ich
kenne die Wohnungen vor-
her nicht, was fur mich heift,
dass ich nur sehr wenig Zeit
habe, um mir die Wohnung
anzuschauen und mir dann
auszudenken, wie ich ein
schones Bild bekomme.
Vor allem, wenn die Woh-
nung kleiner ist, war es

Dein Film , Tiibingen im Natio-
nalsozialismus” ist dein erster
Dokumentarfilm, den wir im

Kino sehen. Kénnen wir uns auf
weitere Dokumentarfilme von dir
freuen?

Die Doku hért abrupt auf, weil
man einfach auch irgendwo
eine Grenze setzen muss-
te. Gemeinsam mit der Ge-
schichtswerkstatt bin ich aber
an der Planung einer zweiten
Doku, die direkt am Ende des
Filmes ansetzt und die Nach-
kriegszeit erzdhlen soll. Da
ich jetzt aber mitten im Stu-
dium bin, werde ich mir fir
den zweiten Teil Zeit nehmen.

Aber es kam einfach nichts.
Und dann kam ich an einen
Punkt, wo ich gedacht habe,
ich lass das lieber, ich mach
jetzt erst einmal mein Abi-

herausfordernd zwei Ka-  Zeit in beispielsweise Berlin,
meras, riesige Lichtschir- Minchen oder Paris gespro-
me und das ganze Audio- chen wird. Fiir mich selbst war
equipment aufzubauen.  das Thema dadurch immer et-

was fern und nicht so greifbar.

tur. Die Geschichtswerkstatt
war dann aber der Schlissel.
Uber die letzten dreiBig Jah-
re hatten sie Forschung be-
trieben und auch immer wie-
der Zeitzeugen interviewt.
So bin ich letztendlich an die
wunderbaren Zeitzeuginnen
und Zeitzeugen geraten.

Die  Zeitzeugen-Interviews
sind immer spannend. Man
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Der Film gibt tiefe Einblicke in
die Geschehnisse der NS-Zeitin
Tiibingen. Was ist das Ziel des
Dokumentarfilms?

Das Ziel des Films war es in
erster Linie an die Vergangen-
heit zu erinnern. Das wird fir
jede Generation eine wich-
tige Aufgabe sein, dass sich
die Fehler der Vergangenheit
nicht wiederholen. AuBerdem
finde ich einen lokalen Bezug
wichtig, da oft nur Gber die
Ereignisse wahrend dieser

Und nun noch eine abschlieBen-
de Frage: Was hedeutet Heimat
fiir dich?

Heimat ist fir mich der Ort,
an dem ich groB geworden
bin. Das Elternhaus, aber
auch die Leute, mit denen
ich aufgewachsen bin. Da
ich auf dem Land groB ge-
worden bin, bedeutet Hei-
mat flir mich auch immer eine
eher ruhige Atmosphére.

von Amelie Gund
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regic JONANNES Preuss
& Marius Briining
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mi: Manuel
MINUTEN Sosnowski

Jlch fliihle mich hier auch gut, weil ich jetzt zwei Heimaten habe.”



Mit dieser Aussage des Protagonis-
ten Manuel Sosnowski beginnt der
Film “Mein fremdes Land” wahrend er
aus dem Flugzeugfenster blickt. Er ist
auf dem Weg nach Bolivien und auf
Spurensuche nach seiner Herkunft.

Der Dokumentarfilm “Mein fremdes Land”
(2021) von Johannes Preuss und Marius
Briining erzéhlt die bewegende Geschich-
te von Manuel Sosnowski, der wenige
Monate nach seiner Geburt aus einem
Kinderheim in Bolivien nach Deutschland,
ins beschauliche Méssingen, geholt und
adoptiert wird. In der Stadt am Ful3 der
Schwébischen Alb erlebt Manuel bei sei-
nen Adoptiveltern eine ,Bilderbuchkind-
heit”. 30 Jahre spater begibt er sich trotz-
dem auf die Suche nach seinen Wurzeln:
Gibt es noch eine Familie in Bolivien? Viel-
leicht sogar Geschwister? Diese Fragen
beschéftigen Manuel Sosnowski immer
mehr - es ist fur ihn nun an der Zeit, nach
Antworten zu suchen. In die Reise nach Bo-
livien setzt er grof3e Hoffnungen. Und wir,
das Publikum des Films, folgen Manuel auf
seiner sehr persénlichen Reise in die Ver-
gangenheit, eine Reise zu seinen Wurzeln.

~Du hist schwahisch, ne2“

Als Manuel sich mit Diego Gonzalez trifft,
der ihn auf seiner Reise begleitet und
als Dolmetscher unterstitzt, wird eines
schnell klar: Manuel spricht kein Spanisch.
Diego stellt fest: ,Du bist schwabisch,
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ne?”. ,Schwabisch, ja", entgegnet Manuel.
Bereits hier wird deutlich, welche Schwie-
rigkeiten auf Manuel zukommen werden
- in Bolivien geboren, verbindet ihn bis auf
die Sehnsucht nach seiner leiblichen Fami-
lie nichts mit seiner urspriinglichen Heimat
und deren Kultur. Sprache ist ein Teil unse-
rer |dentitat. Sie verbindet uns mit Menschen
und schafft die Moglichkeit miteinander zu
kommunizieren. Durch sie verstédndigen wir
uns und fiihlen uns zugehdrig. Sprachen fih-
ren zusammen, wenn wir sie teilen. Gleich-
zeitig kdénnen Sprachen Distanz schaffen,
wenn wir nicht die gleiche sprechen. Doch
das héalt Manuel nicht auf. Mit an seiner
und Diegos Seite: Lourdes, eine Helferin
vor Ort. Die beiden werden Manuel dabei
helfen, die Sprachbarriere zu Uberwinden.

In La Paz, der Hauptstadt Boliviens, ange-
kommen, startet Manuel erste Sprachver-
suche. ,Dos cervezas por favor”. Noch et-
was holprig bestellt er zwei Bier fir Diego
und sich. Manuel und Diego sitzen auf einer
Mauer mit Blick Gber die Stadt und essen Sil-
pancho, ein typisch bolivianisches Gericht.
Diego schittet etwas Bier aus seinem Plas-
tikbecher auf den Boden, erst danach solle
man trinken, so der Brauch. Manuel ist die
bolivianische Kultur fremd. ,Es ist wie ein

Schnitzel, oder?”, kommentiert Diego das
Essen. ,Ein scharfes Schnitzel”, stimmt Ma-
nuel zu und verzieht sein Gesicht. Diego
lacht. Die Heimat, in der Manuel geboren
wurde, in der er jedoch nicht aufgewach-
sen ist, muss er erstmal kennenlernen.
Ein Deutscher in Bolivien, ein Bolivianer
in Deutschland. “Mein fremdes Land”
- der Titel des Films - gilt fiur Manuel so-
wohl fur Deutschland als auch fir Bolivien.

Dann ist es endlich so weit: Manuel, Diego
und Lourdes machen sich auf den Weg
zu Manuels leiblicher Mutter. Die StraBBen
werden enger, die Gegend verlassener.
Balbina Estrada Yelma, Manuels leibliche
Mutter, ist eine Campesino, eine Ziegen-
hirtin aus Yawisla-Potosi. Sie spricht kein
Spanisch, sondern Quechua. Eine Spra-
che, die auf dem Land verbreitet ist. Als
Manuel seiner Mutter in die Arme fallt, ver-
stehen sie sich ganz ohne Worte. ,Mama”
begriBt Manuel seine leibliche Mutter
und bricht dabei in Trénen aus. Die sofor-
tige und tiefe Verbundenheit der beiden
existiert ohne Sprache. Allein das Gefihl
der Vertrautheit zwischen Manuel und
seiner Mutter schafft Zugehdrigkeit. Dol-
metscherin Lourdes steht daneben und
Ubersetzt. ,Mein kleines Kind. Wo warst
du bis jetzt?”, fragt Balbina ihren Sohn.

< A=

Zusammen gehen sie in ihre Hitte. ,Du
sollst nicht weinen, sagt deine Mama”,
vermittelt Lourdes zwischen Manuel und
seiner Mutter und reicht ihm ein Taschen-
tuch. Auch wenn Manuel und seine Mut-
ter nicht die gleiche Sprache sprechen,
ist Balbina sichtlich dankbar, ihren Sohn
endlich in die Arme schlieBen zu kon-
nen. Sie weint bitterlich und erzahlt, dass
sie immer allein ist und mit niemandem
sprechen kann, nur mit Luis, ihrem Enkel.
Echt und authentisch fihlt sich diese Sze-
ne des Kennenlernens von Mutter und
Sohn an. Wir spiren die Verbundenheit
zwischen ihnen, obwohl sie weder ihr Le-
ben noch ihre Sprache teilen konnten.

Nach Manuels Reise ist eines sicher: Ne-
ben seiner Zerrissenheit trégt er nun zwei
Heimaten in seinem Herzen. Zwei Heima-
ten, die unterschiedlicher nicht sein konn-
ten. Und so steht fir Manuel fest: Er will in
Zukunft regelmaBig nach Bolivien reisen,
seine leibliche Mutter und Geschwister
besuchen und seine urspriingliche Hei-
mat naher erkunden. So erklart Manu-
el seiner Begleiterin Lourdes: ,Ich bin
glucklich, dass ich sie endlich kennenge-
lernt habe nach 31 Jahren”. Damit meint
Manuel seine Mutter, aber wohl auch Bo-
livien, fir ihn ein bisher fremdes Land.

von Lea Scherm
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Fiir Johannes Preuss war der Doku-
mentarfilm ,Mein Fremdes Land” ein
Herzensprojekt. In diesem Interview
erklart der Regisseur warum, und er
nimmt uns mit auf eine gedankliche
Reise zu den Dreharbeiten in Bolivien.

Das Thema unseres diesjahrigen Dokumen-
tarfilmfestivals tiiDOK ist ,Heimaten“. Was
hedeutet Heimat fiir Sie?

Heimat ist der Ort, an dem man sich
wohl und geborgen fihlt.

In Ihrem Dokumentarfilm ,Mein Fremdes
Land“ geht es unter anderem um die Suche
nach den eigenen Wurzeln. Was wird in
Ihrem Film erzihit?

Es geht vor allem um die Frage nach der
eigenen Heimat und um die Suche nach
der eigenen ldentitdt. Zunachst war es
einfach eine sehr spannende Geschich-
te. Da ist ein Junge, der sich entscheidet,
nach dreiBig Jahren das rote Tuch Uber
seiner Herkunft zu liften und sich sei-
ner Vergangenheit zu stellen. Im Nach-
hinein ist mir aufgefallen, dass es sich
hierbei um eine universelle Geschichte
handelt, die uns Menschen schon seit
jeher beschaftigt. Das ausgesetzte Kind
gibt es bei der Geschichte von Moses
oder bei Luke Skywalker. Ein Kind, das
von seinen Eltern weggegeben wird

und sich dann auf die Suche nach sei-
nen leiblichen Eltern macht. Das ist eine
Geschichte, die uns Menschen fasziniert,
die in unserem Film drinsteckt und die
ihn fir Zuschauer so berihrend macht.

Wie entstand die Idee zu ,Mein Fremdes
Land“?

Die Idee kam, was sehr interessant und
selten beim Dokumentarfilm ist, vom Pro-
tagonisten selbst. Manuel und ich haben
uns an der Filmakademie Ludwigsburg
kennengelernt. Er wollte mit mir einen
Film machen, Uber Kinder, die in den Mi-
nen von Potosi, einer Stadt im stdlichen
Zentralbolivien, arbeiten. |hn faszinierten
die Minen deshalb, weil sie ganz in der
Né&he von seinem Geburtsort liegen. Ir-
gendwann haben wir herausgefunden,
dass er dort adoptiert wurde. Dann kam
die |dee, diese Geschichte zum Filmthe-
ma zu machen. Wir alle, da waren noch
Marius Briining und Malte Schumacher,
kannten uns von der Filmakademie und
haben schon zusammen Filme gedreht.
Manuel hat gesagt, dass er sich mit uns an
der Seite traut, sich dieser Reise zu stellen.

Manuels leibliche Mutter Balbina wohnt ah-
geschieden in den Bergen von Potosi. Wie
aufwendig war es, dort nach 30 Jahren Spuren
2u finden und Kontakt aufzunehmen?

Das war flr uns sehr spannend und hat
uns auch vor eine groBe Herausforderung
gestellt, weil wir lange Zeit nicht wussten,
ob wir die Mutter Uberhaupt finden. Wie
man im Film sieht, passiert es doch rela-
tiv schnell. Viele Menschen, die den Film
schauen, sind Uberrascht, wie schnell wir
den Kontakt herstellen konnten. So ging
es uns auch. Wir haben den Film mit ei-
ner sehr unklaren Situation gestartet. Wir
dachten, es kann sein, dass es nicht funk-
tionieren wird und wir haben uns deswe-
gen sehr viele Gedanken gemacht. Mit

der Hilfe einer Frau, die in Bolivien lebt,
hat es dann doch sehr frih geklappt.

~Mein Fremdes Land“ wurde in Deutschiand
und in Bolivien gedreht. Wie wurde dieser
Dokumentarfilm finanziert?

Wir hatten zunachst eine Zusage vom
SWR, dass sie grundsatzlich Interesse an
diesem Stoff haben. Wir haben uns dar-
Uber hinaus dann noch bei der Medien-
und Filmgesellschaftbeworben, die dann
auch noch einen guten Teil zugesteuert
hat. Darliber hinaus muss man aber sa-
gen, dass es ein Herzensprojekt war, was
am freien Marktso nichtfunktioniert hatte.
Es ist ein Film, der letztendlich Uber zwei
Jahre entstanden ist. Was auch dadurch
moglich war, dass wir selbst eine Firma
gegriindet haben. Ich bin sowohl Regis-
seur als auch Kameramann, Malte und
Marius haben Produktion, Regie und Ton
gemacht. Dadurch haben wir viele Felder
abgedeckt. In der Postproduktion haben
wir zudem mit vielen Leuten zusammen-
gearbeitet, die Manuel und uns kannten.

Was war die griBte Herausforderung hei
dieser Produktion?

Ichwirde sagen, eswar die Ungewissheit,
die eine Starke aber auch eine Herausfor-
derung des Films war. Man unternimmt
den Versuch, auch beim Dokumentarfilm
so viel wie méglich zu planen. Gleichzei-
tig ist das ein Problem, weil es naturlich
auch Spontanitdt nimmt. In unserem Film
war es sowohl die gréfBte Herausforde-
rung als auch das gréBte Plus, dass wir
uns einfach in die Situation hineinbe-
geben haben und nicht wussten, wohin
uns das fuhrt. Es hatte sein konnen, dass
wir nach Bolivien gefahren waren und
dort niemanden vorgefunden hatten.

MIIAdILNI
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Was hat Sie beim Dreh zum Lachen gebracht?

Wir hatten das Glick, dass sowohl Ma-
nuel als auch unser Ubersetzer Diego
herzliche und humorvolle Menschen sind
und wir viel Freude zusammen hatten.
Viel mehr, als man in dem Film sieht. Es
war eine Freude mit den beiden durch
Bolivien zu ziehen. Lustig war auch, dass
wir mit jemandem gereist sind, der aus-
sieht wie ein Bolivianer und den auch
alle fur einen Bolivianer gehalten ha-
ben. Manuel ist von uns allen aber fast
der Deutscheste, insbesondere was
die Liebe zu deutschem Essen angeht.

Im Film sind viele heeindruckende Land-
schaftsaufnahmen zu sehen. Wie kam es zu
dieser Filmésthetik?

Je weiter wir mit Manuel auf den Konfron-
tationspunkt mit seiner Mutter hinsteuern,
desto karger wird die Landschaft. Das
soll seinen Gemitszustand widerspie-
geln, also diese Unruhe und diese Un-
klarheit. Die Gegend, in der seine Mutter
lebt, sieht ja fast wie ein anderer Planet
aus. Das wollten wir in den Film einbau-
en. Zum anderen war es von Anfang an
die Idee, dass wir mit dieser eigentlich so
kleinen individuellen Geschichte etwas
groBes Universelles erzahlen wollen. Um
eine kleine Anekdote zu erzahlen: Uns ist
an einer Stelle im Film eine Drohne ab-
gesturzt, die wir nicht reparieren konnten.
Weil uns diese Landschaftsaufnahmen so
wichtig waren, mussten wir in Bolivien in-
nerhalb kirzester Zeit eine neue Drohne
beschaffen. Wir haben unser Team dann
aufgeteilt, die einen haben weitergedreht
und die anderen haben auf abenteuer-
liche Weise eine neue Drohne beschafft.

War ,Mein Fremdes Land“ von Anfang an fiir
die Kinoleinwand vorgesehen?

Fir uns war friih klar, wir machen den Film
auf Kinoasthetik. Da der SWR an Bord
war, ist es streng genommen eine Fern-
sehproduktion. Wir haben gewusst, der
wird irgendwann im Fernsehen gezeigt.
Der Film ist im Cinemascope-Format

und auch der Schnitt orientiert sich an
der Kinoé&sthetik. Der Film war zunachst
ein 60-Miniter, was eigentlich keine Ki-
nolénge ist. Unser Redakteur beim SWR
hat aber gesagt: ,Wunderschéne Bilder.
Lass uns einen 90-Minlter machen, das
ist eigentlich ein Kinofilm.”. Und dann wa-
ren wir sehr froh, als Arsenal Film auch
gesagt hat: ,Das ist ein Kinofilm” und der
dann auch bundesweit lief. Dafir, dass
wir so eine Undergroundproduktion wa-
ren, haben wir uns ganz gut geschlagen.

Wer gab dem Film den Titel ,Mein Fremdes
Land“?

Das war eine Gemeinschaftsentschei-
dung. Wir hatten zunéchst den Arbeits-
titel ,Ruckkehr nach Potosi”. Dann gab
es viele unterschiedliche Ideen zum Na-
men dieses Films und irgendwann haben
wir uns geeinigt. ,Mein Fremdes Land”
trifft es ganz gut und ich bin rickwir-
kend froh Gber diesen Namen. Je langer
der Dreh vergangen ist, desto sicherer
bin ich, das ist genau der richtige Titel.

Was begeistert Sie als Dokumentarfilmer an
Filmprojekten wie ,Mein Fremdes Land“?

Das sind Projekte, die genauso sind wie
.Mein Fremdes Land". Ein Projekt, was sich
traut, in das Ungewisse hineinzuarbeiten,
nah an einem Menschen dran zu sein und
jemanden durch ein Stiick seines Lebens
zu begleiten. Wirklich eine Verénderung
mit dieser Person durchzumachen, eine
Herausforderung, die dieser Mensch be-
waltigen muss. Das ist wie im Heldenepos
aus der Theorie. Der Held, der sich einer
Aufgabe stellt und an dieser wéchst oder
zerbricht. So etwas im realen Leben mit-
zuerleben, ist etwas ganz Besonderes. Im
Arbeitsfeld des Dokumentarfilmers lauft
es oft ganz anders und man hat selten die
Chance, so zu arbeiten. Es ist schwierig,
jemanden zu finden, der in so einer Situ-
ation ist und der bereit ist, sich begleiten
zu lassen. Der Film hat einen ganz beson-
deren Platz in meinem Herzen und ich
schaue mir den auch selbstimmer wieder
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Ihr habt noch nicht genug?

Hier kdnnt ihr euer Wissen zum Heimatbegriff und dem
Geburtsort des Tubinger Dokumentarfilmfestivals testen.
Viel SpaB!

..

-

. Bezeichnung fir Weingartner aus der Tubinger Unterstadt

. Gegenteil von Heimat

. Ausspracheeigentiimlichkeit oder Mundart

. Nationalgetrénk in Deutschland

. Offizieller Name des zweiten Tibinger Dokumentarfilmfestivals
. Schmerzliches Vermissen der Heimat

. Alteste Kneipe Tiibingens

00 NON U~ WN =

. Plétzliches und unfreiwilliges Verlassen der Heimat

9. Anderes Wort fir Herkunft

10. Austragungsort des Tiibinger Dokumentarfilmfestivals

11. Philosoph, der sich in ,Das Prinzip Hoffnung” mit dem Begriff der Heimat auseinandersetzte
12. Fortbewegungsmittel auf dem Neckar

Lésung: nachste Seite 43
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ist die schwabische Bezeichnung fir Wein-
gartner aus der Tubinger Unterstadt. Diese
eigenstandige Bevolkerungsgruppe war in
der Universitatsstadt vor allem fir ihr ge-
ringes Bildungsniveau und ihren schwer
verstandlichen Dialekt bekannt. Heute gibt
es in Tubingen zwar keine Gogen mehr,
dafir erinnern die Uberlieferten Gogen-
Witze an den derben Humor der Tibin-
ger Stadtbevélkerung. Beispiel geféllig?

Ein franzésischer Besatzungssoldat, der
in den Neckar gefallen war und nicht
schwimmen kann, ruft: ,au secours! au se-
cours!” Ein Student stlrzt sich ins Wasser,
um den Ertrinkenden zu retten, der Gég
aber beugt sich lbers Briickengeldnder
und ruft ,O Méndle, hetsch au gschei-
ter schwemma glernt, statt Franzesisch.”
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B r e m d e
Im Duden wird die Fremde als ,unbekanntes, fern
der eigenen Heimat liegendes Land” beschrie-
ben und damit als etwas, das abweichend von
Vertrautem wahrgenommen wird. Dabei sind
Heimat und Fremde unmittelbar miteinander
verknlpft. Kdnnen wir das eine ohne das andere
Uberhaupt schatzen? Und ist es nicht auch verlo-
ckend, dass die Fremde zur Heimat werden kann?

D i a | e k t
Den Reingeschmeckten (schwab. fir Zugezoge-
nen) durfte es bereits aufgefallen sein: Auch in
einer Universitatsstadt wie Tubingen wird flei-
Big Schwabisch geschwétzt. Dabei ist Schwa-
bisch nicht gleich Schwébisch, denn rund ein
Dutzend regionaler Dialekte werden im Landle
gesprochen. Wie vielfaltig die Mundart ist, zeigt
sich allein schon an den zahlreichen Namen fir
die geliebten ,Grombiera”... bzw. Kartoffeln.

B i e r
Export, Pils oder Hefeweizen - Bier gehort
zu den beliebtesten alkoholischen Getran-
ken der Deutschen. Pro Kopf, - das heiBt vom
Kleinkind bis zum Greis - konsumieren die
Deutschen jahrlich 92 Liter im Durchschnitt.
Na dann, Prost!

t a D) O K
Die Studierenden des Masterstudiengangs
Medienwissenschaft erhielten dieses Se-
mester einen Auftrag: Die Organisation ei-
nes Dokumentarfilmfestivals. Nach schweil3-
treibenden Sitzungen und zahlreichen
Diskussionen war es schlieBlich geboren
“tuDOK - das Tiubinger Dokumentarfilm-
festival”. Dieses Jahr unter dem Thema Hei-
maten - wir freuen uns, dass ihr dabei seid
und sind schon gespannt auf néchstes Jahr!

H e i m w e h
Das gute alte Heimweh hat doch fast je-
de*r schon einmal fernab der Heimat ver-
spurt. Manche begleitet es nur wenige
Tage, andere plagt es Uber Jahre. Heim-
weh ist die Sehnsucht nach Geborgenheit,
Vertrautheit und Zugehorigkeit. Anders
als der Name es vermuten lasst, sehnen
sich die vom Heimweh Geplagten aber
nicht nur nach einem Ort, sondern auch
nach Kulturen, Menschen oder Tieren.

B o u | a n g e r
Der Boulanger ist eine der é&ltesten Knei-
pen Tibingens und gilt in der Universi-
tatsstadt als Institution. Bereits im Jahr
1782 offnete die bis heute unverander-
te Gaststdtte zum ersten Mal ihre Turen.
Wer den Spuren von Hélderlin, Schelling
und Hegel folgen méchte, sollte der Knei-
pe auf jeden Fall einen Besuch abstatten.

B | u c h t
Mehr als 100 Millionen Menschen befanden
sich Mitte 2022 weltweit auf der Flucht. Ne-
ben Not, Verfolgung und dem Klimawandel
ist Krieg in vielen Teilen der Welt der Grund
fur Flucht und Migration. Was frither weit
weg erschien, rickte mit dem Angriffskrieg
Russlands auf die Ukraine am 24.02.2022
in die Mitte Europas. Mehr als 6 Millionen
Ukrainer*innen haben ihre Heimat bereits
verlassen, weitere 8 Millionen befinden
sich innerhalb der Ukraine auf der Flucht.

W u r z e | n
Ist es nicht schon, dass wir Menschen FuBe statt
Wurzeln haben? So anschaulich dieser Vergleich
doch ist, ist er glicklicherweise eben nur das:
ein Vergleich. Denn Wurzeln binden Pflanzen
an den Boden, auf dem sie wachsen und mus-
sen ausgerissen, abgeschnitten oder umgetopft
werden, damit die Pflanze eine neue Heimat fin-
det. Was ein Gluck also, dass wir Menschen fle-
xibler und dazu in der Lage sind, Orte zu wech-
seln, wahrend wir mit ihnen verbunden bleiben.

A r s e n a [
Das Arsenal ist nicht nur ein preisgekrontes
Programmkino, sondern gilt mit seiner knapp
50-jahrigen Tradition als kultureller Meilenstein
in Tibingen und Umgebung. Abseits des Main-
streams kdnnen interessierte Kinobesucher*in-
nen hier ganzjdhrig ein vielféltiges Kinopro-
gramm genieBen. Umso mehr freuen wir uns,
dass unser Dokumentarfilmfestival tiDOK auch
dieses Jahr wieder im Arsenal stattfinden kann!

B | o c h
Ernst Bloch wurde 1885 in Ludwigshafen ge-
boren und gilt als einer der wichtigsten deut-
schen Philosophen des 20. Jahrhunderts. Von
1961 bis zu seinem Tod im Jahr 1977 lebte
und lehrte er in der Universitatsstadt Tibin-
gen. In seinem Hauptwerk ,Das Prinzip Hoff-
nung” von 1954 befasste er sich mit seiner
Vorstellung von Heimat: Ihm zufolge gleichzei-
tig eine Erinnerung und eine grofBe Hoffnung.

S t o ¢ h e r k a h n
Waéhrend man in Venedig mit Gondeln durch
die Kanale schippert, stochert man in Tubingen
mit Stocherkdhnen tUber den Neckar. Urspriing-
lich wurden die Flachboote von Fischern ge-
nutzt, heute gehdren sie zur studentischen Kul-
tur der Stadt. Traditionsreich sind dabei nicht
nur die Stocherkdhne selbst, sondern auch das
jahrlich ausgetragene Stocherkahnrennen. An-
gefeuert von tausenden Besucher*innen ver-
suchen die Tubinger Fachschaften und Verbin-
dungen dabei, ihre Stocherkdhne mdglichst
schnell um die Neckarinsel zu mandvrieren.

von Vera Sauerbrunn
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Miwa, die junge Pferdeziichterin.
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Die Gefahr ist unsichtbar. Man kann sie nicht
riechen, horen, sehen oder schmecken. Al-
lein das Knacken des Geigerzéhlers lasst die
Realitat nicht vergessen. Es sind funf Jahre
vergangen seit dem 11. Méarz 2011. Ein Tag,
den die Einwohner*innen der Stadt Mina-
misoma in der Prafektur Myagi in Japan nie-
mals vergessen werden. An diesem Tag hat
ein verheerender Tsunami, ausgeldst durch
ein massives Seebeben, das Atomkraftwerk
Fukushima Daiichi zerstort und die austre-
tende Strahlung Teile ihrer Heimat in eine
lebensgefshrliche Umgebung verwandelt.

Tausende Menschen wurden evakuiert,
viele Stadte sind nun Geisterstadte. Mi-
namisoma, mitten in der 30-Kilometer-
Zone um die verstrahlten Atomreakto-
ren gelegen, wurde dennoch zur Hélfte
fir bewohnbar erklart. Die andere Half-
te gilt als lebensgefahrlich und ist ein
bewachtes Sperrgebiet. Trotzdem le-
ben dort noch Menschen. Was bewegt
jemanden, an einem Ort zu bleiben,
nachdem dieser tédlich geworden
ist? Thorsten Trimpop geht in seiner
Dokumentation ,Furusato - Wunde
Heimat” dieser Frage auf den Grund.

Wir lernen die junge Pferdezichte-
rin Miwa mit ihrer Familie kennen. Sie
mochte ihrem Vater helfen, den Hof, der
bereits seit vier Generationen der Fami-
lie gehort, weiterzufiihren. Er kann die
Arbeitunméglich allein bewéltigen. Mi-
was Muttersorgtsich um die Gesundheit
ihrer Tochter, aber eine Maske mdchte
Miwa im Sommer trotzdem nichttragen.

Bansho und sein Kollege kehren radioaktiven Staub auf.
Ein Bewohner beobachtet sie.

Der Umweltaktivist Bansho ist wenige
Tage nach der Katastrophe in das Sperr-
gebiet gekommen, um die Menschen
dort zu unterstitzen. Er kehrt hochradio-
aktiven, schwarzen Staub, der urspriing-
lich aus dem explodierten Reaktor kam
und sich tiberallin derUmgebung verteilt
hat, von dem Schulweg der Kinder auf.
Der Aktivist versucht den Bewohner*in-
nen klarzumachen, wie geféhrlich ihre
Umgebung ist. Immer wieder redet er
mit den Menschen. Doch die meisten ig-
norieren ihn. Sie wollen davon nichts wis-
sen, nicken und lacheln freundlich, wah-
rend sie die Masken von ihm annehmen,
die sie vermutlich nicht tragen werden.
Sogar ein Mitarbeiter von TEPCO, dem
Betreiber des Atomkraftwerks, spricht mit
Trimpop vor der Kamera. Er weint, weil er
sich nichtverzeihen kann, was passiertist.

Die Folgen der Strahlung sind unbe-
streitbar. Viele Fohlen auf dem Pfer-
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dehof von Miwas Familie sterben nach kurzer
Zeit. Bansho muss nach einem Jahr das Sperr-
gebiet verlassen, da sein Kérper zusammen-
bricht. Die meisten jungen Leute verlassen die
kontaminierten Gegenden und beginnen ein
neues Leben in Tokio oder in den anderen um-
liegenden Stadten. Die Regierung versucht durch
das Abtragen des Bodens die verstrahlten Orte
zu dekontaminieren, aber ob das wirklich et-
was bringt, wissen die Bewohner*innen nicht.

Trimpop zeigt auf beeindruckende Weise, wie
sehr diese Menschen mit ihrem Heimatort ver-

bunden sind. Nicht nur, weil sie selbst dort auf-
gewachsen sind, sondern auch ihre Vorfahren.
Die Familienaltére stehen verlassen in den ver-
strahlten Hausern. Trotzdem kommen die Fami-
lienangehdrigen regelméfBig vorbei, um diese
zu pflegen und Darbringungen zu machen.
Fir die Japaner*innen ist ,Heimat” etwas ganz
Besonderes: Der Volksglaube besagt, dass
der Mensch die Landschaft, in der er geboren
wurde, fir den Rest seines Lebens in sich tragt.
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Der Regisseur Thorsten Trimpop.

Das japanische Wort ,Furusato” steht fur
den Heimatort, die Heimatstadt oder den
Geburtsort - es ist der Ausdruck der Land-
schaft der Kindheit und der letzte Ort, den
man sieht, bevor man fir immer weggeht.
Der Film vermittelt eindrucksvoll die inne-
re Zerrissenheit der Bewohner*innen zwi-
schen der Liebe fir ihre Heimat und dem
Gefiihl der Machtlosigkeit. Die immer wie-
derkehrende, intensive, dissonante Musik

mit einer hohen Geige und einigen
verlorenen Klavierakkorden Iasst
das Publikum erschauern. Selbst
die schénsten Landschaften wirken
nun wie verflucht. Der Regisseur
fuhrt uns ohne Kommentar durch
den Dokumentarfilm. Er lasst die
Bilder fur sich selbst sprechen und
verdeutlicht das Gesagte durch die
Montage. Die meisten Interviews
werden in einer Einstellung und
ohne Zwischenschnitte gezeigt. Die
Kamerafihrung ist ruhig und be-
sonnen und den Protagonist*innen
sehr nah. Man kann dem Schmerz
der Menschen nicht entrinnen.
Thorsten Trimpop hat ein Mahnmal
geschaffen. Er zeigt eine mensch-
liche Eigenschaft, das Verdrdngen
von Realitat, ohne Berlcksichtigung

der Konsequenzen. Dies gilt vor allem
dann, wenn eine Gefahr unsichtbar
bleibt, mit den Sinnen nicht erfahren
werden kann. Der Film endet mit der
Stimme des Aktivisten Bansho: ,Die
Menschheit wird sich eines Tages mit
ihrer Technologie selbst zu Grunde
richten. Doch die Natur wird nicht ver-
gehen. Sie wird ewig fortbestehen.”

Im Moment bleibt nur das schnel-
le Knacken des Geigerzéhlers.

von Jorinde Weinmann
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Filmstart 2016 e
von SIOKd Klausmann

16 Kinder
Lander15
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Diese bedeutungsvollen und weltbe-
rithmten Worte stammen von dem fran-
z6sischen Maler Henri Matisse. So wahr
wie damals ist dieser Rat noch heute
und mit ihrem Dokumentarfiim ,NICHT
OHNE UNS!" (2016) folgt Sigrid Klaus-
mann genau dieser Lebensweisheit. Die
Dokumentation der deutschen Filme-
macherin berihrt mit leisen Tonen, star-
ken Worten und einnehmenden Bildern.

Wir begleiten 16 Kinder aus 15 verschie-
denen Léndern auf ihren individuellen
Schulwegen, die unterschiedlicher nicht
sein kénnten. Nach und nach lernen wir
ihren Alltag, ihre Sorgen und Hoffnun-
gen kennen: Mit ihrer Reflektion und
Weitsicht erfrischen und inspirieren die
jungen Menschen ab der ersten Minute.

Durch die ruhige und zuriickhaltende
Kamerafihrung lasst der Film Platz fur
eigene Gedanken und Gefihle. Er zeigt
die Welt aus den Augen der Kinder, die
die Zuschauenden in den Interviews an
ihrer Weltanschauung und ihren tig-
lichen Erfahrungen teilhaben lassen.

Die verschiedenen Lebensrealitéten der Kinder

Wahrend des Films lernen wir 16 Kinder
und vor allem deren unterschiedliche Le-
bensrealitadten, soziale Hintergrinde und
verschiedene Heimaten kennen: To (Laos),
Vincent (Osterreich), Alphonsine (Elfen-
beinkiste), Sai (USA), Sanjana (Indien),
Rebekka (Schweiz), Luniko (Sudafrika),
Enjo (Schweiz), Ekhlas (Jordanien), Finya
(Deutschland), Perla (Island), Yamabu-
ki (Japan), Jafer (Irak), Valeria (Peru), An-
ish  (Nepal) und Lucila (Argentinien).

Sie zeigen uns ihre Schulwege, und was fur
die Kinder zur jeweiligen Normalitdt gehort,
offenbart bereits die gréBten Unterschie-
de. Der &sterreichische Vincent wohnt mit
seiner Familie hoch oben auf einem Berg.
Sein direktester Weg, um in die Schule zu
gelangen, ist definitiv nichts fir Sportmuf-
fel: Rein in die Skistiefel und rauf auf die
Piste - so einen Schulweg hat nicht jede*r.

Ganz anders sieht der Schulmorgen
beim zwélfjdhrigen To aus Laos aus:
Um piinktlich in der Schule anzukom-
men, startet sein Tag zu Beginn der
Woche um vier Uhr morgens. Erst
nach finf Tagen, wenn die Schulwo-
che beendet ist, wird er wieder den
zweistiindigen Weg auf sich nehmen,
um in sein Zuhause zuriickzukehren.
Allein diese Gegenlberstellung zeigt,
in welch gegensatzlichen Welten Kin-
der aufwachsen kénnen und mussen.

Wir lernen die in New York lebende
Sai kennen, die mit ihren Eltern auf-
grund besserer Zukunftschancen aus
Indien ausgewandert ist und diese
darum fest im Blick hat. Die selbst-
stdndige Sanjana aus Indien kennt
genau diesen Alltag, dem Sai und ihre
Familie den Ricken kehren konnten.
Sie lebt in einem Rotlichtviertel einer
Stadt Indiens und ist sich bewusst,
dass viele Frauen hier mit Prostitution
ihr Geld verdienen. Offen spricht sie
Uber die Misshandlung von Frauen,
aber auch Uber ihre Verbundenheit
zu diesem Ort, der ihre Heimat ist.
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Aussagen wie die von Sanjana und vieler anderer Kinder machen
deutlich, mit welch erschreckenden Themen sich Heranwach-
sende auseinandersetzen mussen. Gleichzeitig meistert Sigrid
Klausmann es jedoch, den Film nicht als bedriickende Geschichte
aufzubauen, sondern den Fokus immer wieder auf die hellen Hoff-
nungsschimmer in den Leben der Kinder zu lenken: Lucilas Lie-
be firs Theater, Yamabukis Begabung fiirs Malen und Bauen und
Lunikos ténzerisches Talent sowie seine Leidenschaft fir Schul-
facher wie Afrikaans. Diese Momente schenken ,NICHT OHNE
UNS!" trotz schwerer Themen Leichtigkeit und Unbeschwertheit.

Ein Thema, das alle Kinder vereint, ist das
Bewusstsein fiir die Natur.

Viele der Heranwachsenden wohnen in landlichen Gegenden
und bekommen die Auswirkungen des Klimawandels und der
Umweltverschmutzung hautnah mit: Valerias Sorge um den ver-
mullten Fluss ihrer Heimatstadt, Vincents Angst, dass der Familien-
betrieb aufgrund unberechenbarer Wetterverhaltnisse schlieBen
muss und Tos Furcht, dass die Konsequenzen der geféllten und
abgebrannten Walder sein Zuhause zerstéren kénnten. All das

sind Einblicke in die Realitat der Kinder. Ihre personlichen Erzahlun-
gen, die so ehrlich und authentisch sind, treffen einen unmittelbar.

Die klare Struktur des Films fihrt an den jeweiligen Schulwegen
der Kinder entlang. Durch ihre Erzahlungen von ihren Wiinschen,
Traumen, aber auch Angsten eréffnen sich in dieser festen Struk-
tur viele Seitenwege. Zudem fesselt die Dokumentation durch
eine flieBende Erzdhlweise. Diese entsteht vorrangig durch die
auBergewdhnliche Filmidee, den alltdglichen Schulweg mit den
Wahrnehmungen und Erlebnissen der Kinder zu kombinieren.

Letztlich verleiht Klausmanns Dokumerltation den Kindern eine
deutliche Stimme: Es ist ein Aufruf, ihre Angste zu héren und Tréu-

me zu unterstitzen. ,NICHT OHNE UNS!"” handelt von dem Willen
und der Entschlossenheit von Kindern, die Zukunft mitzugestalten,

von Katharina Sauer
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Ein Interview mit
Filmregisseurin
Sigrid Klausmann

Moment. Dieses Erlebnis vereint viele Men-
schen, bis auf diejenigen, die leider nicht die

Sigrid Klausmann empfindet fir ihr Projekt
199 kleine Held*innen” und dem daraus ent-
standenen Dokumentarfilm “Nicht ohne uns!”
wahre Begeisterung. Im Film portratiert sie
den Alltag von 16 Kindern aus 15 verschiede-
nen Landern auf einfihlsame und zugleich ent-
schieden ehrliche Art und Weise. Im Interview
erzahlt die Regisseurin von Hohen und Tiefen
beim Filmdreh, den kleinen Protagonistinnen
und Protagonisten aus der ganzen Welt und
was eigentlich Heimat mit alldem zu tun hat.

Frau Klausmann, wie entstand die Idee fur
diesen Dokumentarfilm?

Da muss man eigentlich weiter zurlickgehen,
namlich zum Ubergeordneten Projekt ,199
kleine Held*innen”, das mein Mann Walter Sitt-
ler und ich zusammen mit dem Kélner Produ-
zent Gerhard Schmidt vor lber zehn Jahren
ins Leben gerufen haben. Unsere Idee war
es, Kinder aus aller Welt, namlich aus 199 ver-
schiedenen Landern, auf ihren Schulwegen zu
begleiten und sie zu ihren Angsten, Traumen
und Hoffnungen zu befragen. Als wir dann
die ersten 23 Episoden gefilmt hatten, haben
wir aus einer Auswahl von 16 Geschichten
den Kinofilm ,Nicht ohne uns!” geschnitten.

Das Leitmotiv der Doku ,,Nicht ohne uns!”
ist der Schulweg. Warum haben Sie sich fiir
dieses Leitmotiv entschieden?

Mein Mann stand eines Tages vor mir - das war
glaube ich 2010 - und fragte mich, was ich da-
von halten wirde, wenn wir Kinder auf ihren
Schulwegen begleiten wirden. Ich fand die
|dee sofort toll, wahrscheinlich auch, weil ich
selbst in meiner Heimat im Schwarzwald einen
weiten und aufregenden Schulweg hatte. Fir
den Schulweg haben wir uns entschieden, weil
er das erste Abenteuer auBerhalb des eigenen
Zuhauses ist. Wenn man Kinder in die Schule
entlasst, ist das irgendwie ein bedeutender

Mdoglichkeithaben, zur Schule zu gehen. Doch
auch deren Geschichten wollen wir erzahlen.

»Nicht ohne uns!” widmet sich 16 verschie-

denen Kindern aus 15 Landern. Wie haben

Sie die Protagonistinnen und Protagonisten
gefunden und ausgewéhlt?

Mitden GeschichtenderKinderwollenwirden
Planeten, auf dem wir leben, bebildern. Wir
erzahlen etwas Uber die Schénheit der Welt.
Gleichzeitig mdochten wir in die Geschichten
der Kinder eintauchen, die im Dorf leben, in
einer Metropole aufwachsen oder mit Esel
und Skateboard den Schulweg be-
streiten. Die Kinder und ihre be-
sonderen Geschichten haben wir
entweder direkt vor Ort oder tber
das Internet gefunden. Manchmal
verteilten wir auch konkrete Auf-
trdge, wenn wir beispielsweise ein
ganz bestimmtes Kind gesucht
haben. Wir haben eigentlich tber
alle moglichen Wege versucht,
Kinder zu finden und Kontakte zu
kntpfen. So entstand ein nachhal-
tiges Projekt mit Themen, die auch
Jahre spater noch relevant sind.

JIANdILNI




Was ist das Ziel dieses Dokumentarfilms?

—

Sie selbst sind die Regisseurin des Projektes.
Welche Erfahrungen wahrend der Drehar-
beiten sind lhnen besonders im Gedéachtnis
geblieben?

Frau Klausmann, inwiefern
spielt das Thema ,Heimat”
in lhrem Dokumentarfilm
eine Rolle?

Was ist der aktuelle Stand des tibergeordne-
ten Projektes ,,199 kleine Held*innen"”?

Im Rahmen von ,199 kleine Held*innen” sind
bislang 37 Kurzfilme, ein Kinofilm, eine inter-
aktive Internetplattform und ein Buch entstan-
den.AuBerdem haben wir mittlerweile mit der
Arbeitan einer neuen Staffel begonnen, in der
wir Mddchen auf ihren Lebenswegen beglei-
ten.Wirmochten dokumentieren, was es heut-
zutage bedeutet, ein M&dchen in verschiede-
nen Teilen der Welt zu sein. Sobald wir finf bis
sechs starke Geschichten zusammen haben,
soll daraus ein weiterer Kinofilm entstehen.

Und nun liebe Frau Klausmann noch eine
letzte Frage: Was bedeutet Heimat fiir Sie
ganz personlich?

Ich habe einen starken Bezug zu meiner Hei-
mat, dem Schwarzwald. Heimat ist fir mich
Familie und Landschaft und die Verbindung
aus beidem. Ich lebe schon so lange in Stutt-
gart, aber ich wirde die Stadt nicht als mei-
ne Heimat bezeichnen. Meine Heimat ist
da, wo ich aufgewachsen bin, vermutlich
auch, weil ich in einer groBen Familie auf-
gewachsen bin. Familie und Landschaft ist
eine sehr emotionale Verbindung fiir mich.

Sigrid Klausmann wurde 1955 als drit-
tes von sieben Kindern in Furtwangen
(Schwarzwald) geboren. Uber den Weg
der Sportlehrerin, Tanzpddagogin und
Choreografin kam sie zum Dokumen-
tarfilm. Mit dem Film ,Fliegen wirst du
noch”, Uber einen kasachischen Stelzen-
Artisten gab sie 2007 ihr Debdit als Do-
kumentarfilm-Regisseurin. In ,Lisette und
ihre Kinder” (2008) portratierte sie eine
hingebungsvolle Erzieherin, die nach 33
Arbeitsjahren kurz vor der Pensionierung
steht. Fir ,Thomas Hitzlsperger und die
Township Kinder” (2010) begleitete sie
den deutschen FuBballer Thomas Hitzls-
perger bei seinem Besuch in Stdafrika
im Sommer 2009, im Vorfeld der WM
2010. In ,DaHeim” (2012) portratierte
sie den Alltag von Kindern und Jugend-
lichen, die in einem Heim aufwachsen.
2013 begann sie gemeinsam mit ihrem
Ehemann Walter Sittler und dem Kélner
Produzent Gerhard Schmidt mit der Ar-
beit am Projekt ,199 kleine Held*innen”.

von Sophie Riicker
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Passend zu unserem Tiibinger Dokumen-
tarfilmfestival tauchen wir in die Welt
des Films ein. Fast alle lieben Filme. Fiir
viele ist die Filmwissenschaft aber ein
Buch mit sieben Siegeln. Man verirt
sich im Labyrinth der Fachbegriffe und
kann schnell den Uberblick verlieren.
Mit diesem kleinen Film-ABC kommt
endlich - im wahrsten Sinne des Wortes
- Licht ins Dunkel. Biithne frei fiir A bis Z.

rthaus

Hierbei handelt es sich um ein (meist kleineres) Programmkino, welches an-

spruchsvollere Filme zeigt. Dabei steht das kommerzielle Interesse oft eher
im Hintergrund.

e Kurz fiir ,Biographical Picture". Es ist eine filmische Biografie einer realen
& Personlichkeit. Dabei spielt es keine Rolle, ob die Biografie dieser Person
& derVergangenheit oder der Gegenwart spielt.

||

Inse_“n Eine der am haufigsten verwendeten EinstellungsgroBen. Ein Close-Up
(engl. fiir Nahaufnahme) fixiert sich gezielt auf eine Figur oder einen
relevanten Gegenstand. Dabei wird die Figur meist von der Brust aufwarts
gezeigt, um die das Gesicht bzw. die Mimik hervorzuheben.

Das Drehbuch ist der Film in Textform. Darin sind sowohl die Handlung, die Szenen und renh“ch
einzelne Einstellungen sowie Anweisungen vermerkt. Es bildet die strukturelle Grundlage
des Films und ist deshalb enorm wichtig.

instellung

Eine Einstellung ist die kleinste ungeschnittene Filmeinheit, also von Aufnahmebeginn
bis Aufnahmeende. Neben dem Einzelbild ist die Einstellung eine Grundeinheit des
Films. Neben der Kamera und dem Bildausschnitt spielen sowohl der Bildinhalt als auch
die dramaturgische Funktion einer Einstellung eine groBe Rolle.

Foley bezeichnet die Nachstellung von Gerduschen in der Postproduktion. Den @
Namen hat diese Praktik dabei von Jack Foley, einem Gerauschemacher, auf des- E
sen Erfindungsreichtum die Erzeugung vieler Arten von Gerduschen zuriickgeht. -

Verschiedene thematische und stilistische Gegenteil zum Unhappy Close-Up. Oft wird diese
Erzahlformen des Films. Bekannte Beispiele Schlussszene bei einem Happy Ending benutzt.

fiir Genres sind: Komaddien, Horror-, Science Dabei entfernt sich die Figur von der Kamera in eine
Fiction-, Thriller oder Actionfilme. Ein Film offene Landschaft bzw. einen offenen Raum hinein.
muss sich nicht nur auf ein Genre beschrén- Sie suggeriert dem Publikum, dass die Figur ihr
ken. Abenteuer erfolgreich bewaltigt hat.

Establ shing Shot

Eine Kameraeinstellung mit dramaturgischer Funktion. Oft werden zu Beginn des Films
potenzielle Aktionsrdume gezeigt. Bei einem extremen Wechsel der Handlung und Rau-
mes kann dieser aber auch in der Mitte eines Filmes stattfinden.

in
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ump Cut

Dieser Schnitt bricht mit den klassischen Regeln. Es ist ein beabsichtigter Sprung zwischen
zwei Bildern, die sich in ihrer Machart und Einstellung ahneln. Dabei ist ein Jump Cut aber
deutlich zu sehen und vollzieht eine Unterbrechung der Handlung.

ey Frame Animation

Aus einem Bewegungsablauf werden Schliisselmomente herausgegriffen, welche dann als
erstes gezeichnet werden. Durch die Unterteilung der Handlung/des Ablaufs in Stiicke ent-
stehen Keyframes. Die Frames zwischen den Schliisselmomenten werden erst im Nachhinein
gezeichnet.

Wird auch Realfilm genannt. Dabei handelt es sich um
Filme, die mit realen Schauspieler*innen gedreht werden.
Es sind also keine Animationsproduktionen. Allerdings
findet man immer haufiger eine Mischform zwischen realen
Aufnahmen und animierten Sequenzen.

= <

Dieser, aus der Welt des Theaters ibernommene franzosische Begriff bedeutet so viel wie ,Inszenierung”. Dabei geht
es um die formaldsthetische Gestaltung des Sets sowie die einzeln komponierten Frames eines Films. Also den raum-
lichen Aufbau des Bildes im Film.

uonJy anl

Damit ist eine franzosische Filmepoche bzw. Stilrichtung aus den 1950er und 1960er Jahren gemeint. Die ,Neue Welle"
brach mit den traditionellen Formen der Filmproduktion. Man improvisierte viel und drehte auch mit jungen, zum Teil
unbekannten Schauspieler*innen. Anstatt in einem Studio zu filmen, pragten viele AuBenaufnahmen und Bewegungen
der Kamera die Filme.

Off ist die Abkiirzung fiir ,Off Screen” oder , Off Camera". Also von allem, was man
= nichtim Bild sieht. Da die Ereignisse nicht vor der Kamera stattfinden, aber den-
noch zur Szene gehdren, wird dabei stilistisch sehr viel mit Sound gearbeitet.

Hierbei ist eine lange, komplexe Sequenz gemeint, die nur aus
einer Einstellung besteht. Sie kann mehrere Minuten lang sein
und wird nicht durch einen Schnitt unterbrochen.

se “enz Dabei handelt es sich um mehrere Szenen bzw. Einstellungen, die eine dramaturgische Einheit
bilden, d.h. einen in sich geschlossenen Handlungsabschnitt.

eaction snnt Ein Reaction Shot ist ein Umschnitt zu einer Person wahrend eines Dialogs, oft in GroB-

aufnahme. Es geht darum, die mimische Reaktion einer Figur auf eine Aussage oder
64 Handlung einer anderen Figur zu zeigen.

Es ist eine Animationsart, welche heutzutage meist eine Mischung aus analoger und digitaler
Produktionstechnik und Materialitat aufweist und haufig mit Puppen oder Silhouettenfigu-
ren durchgefiihrt wird. Eines der bekanntesten Beispiele fiir Stop Motion Animation ist Henry
Selicks Film ,Coraline".

Als eine der bekanntesten EinstellungsgroBen im Film gibt die Totale einen guten Uberblick iiber @)
den Handlungsraum. Dabei sind die Figuren innerhalb der Szene von Kopf bis FuB zu sehen. Eine s
dramaturgische Funktion derTotalen kann durch den Establishing Shot erfiillt werden. 2

nhapny Close-Up

Gegenteil zum Happy Horizon. Hierbei handelt es sich ebenfalls um die Schlussldsung eines
Films. Aber im Gegensatz zum ,Happy Horizon" gibt es kein Happy Ending bzw. endet der
Film sogar tragisch oder traurig. Die Figur wird in einer GroBaufnahme frontal zur Kamera
gezeigt, bleibt im Bild gefangen. Meist bleibt dabei das Ende offen.

Bei einer Virage bzw. Viragierung werden Filmszenen nach den Dreharbeiten und der Entwick-
lung monochrom eingeférbt. Dies ist eine Férbepraxis aus der Zeit des Stummfilms. Ein promi-
nentes Beispiel hierfiir ist der Film ,Nosferatu” aus dem Jahr 1922. Die Virage hilft dem Publikum
die Stimmung innerhalb einer Szene besser zu bewerten und einzuschatzen.

estern

Ein Westernfilm erzahlt von der Eroberung des sogenannten "Wilden Westens" der Vereinigten Staaten
von Amerika. Von damaligen stereotypischen Bildern geprégt, spielen die Filme dieses beliebten Genres
wahrend bzw. gegen Ende des 19. Jahrhunderts. Eine bekannte Unterkategorie ist der Italo-Western.

Eine Exposition ist eine Sequenz mit Dabei handelt es sich um den koharenten (4
= dramaturgischer Funktion. In ihr wird das bzw. fliissigen Ubergang zwischen zwei (—)
IE Thema des Films etabliert und man be- Einstellungen. Es ist wichtig, dass der E
[ — kommt einen Eindruck, um welches Genre Ubergang zwischen den Einstellungen T
€D  essichhandelt. Eswerden die Haupt- reibungslos verlauft. Oft ist dies schwierig, —
(—) figuren eingefiihrt und der AnstoB fiir die  da die Szenen eines Films nicht unbedingt EI
&=  Haupthandlung gesetzt. linear oder in chronologischer Reihenfolge b

ad gedreht werden.
eIcllenler!lEnEn Zeichentrickfilm handelt es sich um einen Animationsfilm. Die Zeichnungen,
die animiert werden, sind von Hand gefertigt. Diese werden aneinandergereiht und
schnell hintereinander abgespielt.
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von Laurentia Genske und Rohin Humholdt
mit Lohan, Samar, Zuhur uvin.

Filmstart 4. Nouemhber 2021



Zuhurs Tochter” ist ein bertihrender und
intimer Film. Drei Jahre lang begleitet
der Regisseur Robin Humboldt das Le-
ben der beiden Trans-Frauen Samar und
Lohan, die aus Syrien nach Deutschland
geflohen und seit Jahren auf der Suche
nach ihrer Identitdt sind. Im Gesprach
verrat uns der Regisseur Robin Humboldt
die groBten Herausforderungen wahrend
des Drehs und warum die Gesellschaft
offener und toleranter werden muss.
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Robin Humboldt, Dokumentarfilmregisseur ﬂ

Name:
Geboren am/in:
Beruf:

Steckbrief

Lebtin:
Hobbies:
Ausbildungsweg:

Lieblings-
Dokumentarfilm:

Robin, Dein Film, Zuhurs Toch-
ter“ kam im November 2021in
die Kinos und hat viele Men-
schen heriihrt. Kannst Du fiir
diejenigen, die den Film noch
nicht geschaut hahen, kurz
zusammenfassen, um was es
in ,Zuhurs Tichter geht?

Der Film handelt von zwei
Schwestern im Teenager-
Alter, die nach der Flucht
aus Syrien mit ihrer Familie
in einer Stuttgarter Flicht-
lingsunterkunft leben und

hier zum ersten Mal offen ihre Trans-lden-
titdt leben kénnen. Wir haben Lohan und
Samar Uber mehrere Jahre mit der Kame-
ra begleitet und versucht, einerseits ihren
eigenen Kampf, andererseits den ihrer El-
tern darzustellen, die natlrlich auch erstmal
lernen mussten, damit umzugehen, dass
die beiden 3ltesten Sohne Tochter sind.

Iwei Trans-Frauen flichen mit ihren Familien aus
Syrien nach Deutschiand und machten thren
Platzin der Gesellschaft finden - kein alltég-
liches Thema. Wie sind Deine Kollegin Laurentia
Genske und Du auf die Idee zum Film yekommen3

Urspriinglich gab es mal die Idee, einen Film
Uber junge Ménner im Stuttgarter Prostitu-
tionsmilieu zu drehen. Bei der Recherche
dazu sind wir Lohan und Samar in einem

Robin Humboldt
24.03.1986 Koln
Dokumentarfilm-
regisseur

Koln

gartnern & kochen
Diplomstudien
gang "Audiovisuel-
le Medien” an der
Kunsthochschule fir
Medien, Koln
.Below Sea Level”
von Gianfranco Rossi

MIIAdI1INI

Nachtclub begegnet und es war sowas wie
Liebe auf den ersten Blick, sodass wir den
eigentlichen Plan dann recht schnell ver-
worfen haben. Obwohl wir am ersten Abend
noch Hemmungen hatten, sie anzuspre-
chen, war irgendwie sofort klar, dass es sich
lohnen wirde, mehr Uber sie zu erfahren.

Wie muss man sich die weitere Kontaktaufnahme
mit Samar und Lohan vorstellen? Waren heide
sofort bereit oder musste herzeugungsarbeit
geleistet werden?

Uberzeugungsarbeit war nicht nétig. Im
Gegenteil, wir mussten sie am Anfang sogar
eher in ihrer Euphorie bremsen. Die Heraus-
forderung war, ihnen zu vermitteln, was wir
da eigentlich machen. Dass wir versuchen,
Szenen zu filmen, in denen sie moglichst
sie selbst sind und keine Tik-Tok Kunstfigu-
ren. AuBerdem hatte sich schnell rumge-
sprochen, dass wir mit den beiden filmen
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und bei jeder Verabredung kamen mehr
Freundinnen dazu. Alle wollten gefilmt wer-
den und sich in ihren schonsten Kleidern
und aufwendigem Make Up présentieren.

Mehr als drei Jahre lang hast Du das Leben von
Samar und Lohan hegleitet. Was war die grifite
Herausforderung bei dem Projekt und gah es
wihrend des Drehs auch Prohleme?

Probleme und kleinere Dramen gab es im-
mer wieder. Von der anfanglichen Sprach-
barriere Uber Priigeleien vor laufender Ka-
mera bis hin zu Nebenprotagonisten, die
sich monatelang filmen lieBen und dann
wollten, dass wir das Material [6schen. Wah-
rend der Dreharbeiten waren veréchtliche
Blicke, diskriminierende Bemerkungen und
Pébeleien an der Tagesordnung. Aber Lo-

han und Samar sind so
selbstbewusst, dass sie
sich das in der Regel
nicht einfach gefallen
lassen und kontern.
Umso mehr ziehe ich
meinen Hut vor den bei-
den und allen anderen,
die es schaffen, trotz
Diskriminierung  ihren
Stolz zu behalten. Was
unseren Part des Films
betrifft, lag die groBte
Herausforderung in der
Montage. Umso mehr,
weil wir bis auf weni-
ge Interviewsequen-
zen alles ohne Uber-
setzung gedreht haben
und dadurch eigent-
lich erst im Schneide-

raum erfahren haben, was genau da vor
der Kamera besprochen wurde. Wir hatten
dann das Glick, mit Carina Mergens eine
gute Editorin an unserer Seite zu haben,
die sich dem Chaos angenommen hat.

Als Filmemacher ist, Zuhurs Tochter” natiirlich
nicht Dein einziger Film. Aber was macht diesen
Film fiir Dich zu etwas Besonderem?

Wenn man so viel Zeit in etwas steckt, wird
es fUr einen selbst automatisch zu etwas Be-
sonderem, weil es plotzlich fur einen klei-
nen Lebensabschnitt steht. So viel Zeit wie
wir in die Recherche und den Vertrauens-
aufbau gesteckt haben, kann man sich aber
aus wirtschaftlicher Sicht eigentlich nicht
erlauben. Insofern war es natirlich auch
ein Projekt, fir das besonders viel Herz-

blut flieBen musste. Besonders dankbar bin
ich fir die Gastfreundschaft, die Herzlich-
keit und das Vertrauen, mit dem die Fami-
lie und die gesamte Nachbarschaft in der
Flichtlingsunterkunft uns begegnet sind.

Hast Du noch Kontakt zu Lohan und Samar? Wenn
Ja, wie sient das Lehen der beiden heute aus?

Die Familie lebt inzwischen in ganz Deutsch-
land verteilt. Die Mutter Zuhur ist mit ihren
kleineren Kindern nach Eisenach gezo-
gen. lhr Mann ist mit seiner zweiten Frau
und den gemeinsamen Kindern in Stutt-
gart geblieben und Lohan und Samar hat
es ins Ruhrgebiet verschlagen. Die bei-
den sind stédndig unterwegs und genieBen

ihr Leben. Schule und Ausbildung sind im
Moment leider kein groBes Thema mehr.

Welche Message sollen die Zuschauerinnen aus
dem Film mitnehmen?

In unserem Film geht es um den Wert der
Familie, um das Bedurfnis nach Wertschat-
zung und Liebe sowie um die Suche nach
einer eigenen ldentitat in einer Welt, in der
alle der Norm entsprechen méchten. Wenn
es eine Message gibt, dann ist es ein Aufruf
zu Toleranz und Nachstenliebe und ein An-
stoB, seine eigenen Moralvorstellungen, Kili-
schees und Vorurteile zu Uberdenken. Lohan
und Samar haben sich einen unfassbaren
Druck gemacht, weil sie endlich als ,nor-
mal” durchgehen wollten. Um ihr Ziel, nicht
mehr als Trans-Personen erkennbar zu sein
zu erreichen, haben sie sich sehr vielen Ope-
rationen und einer psychisch belastenden
Hormontherapie unterzogen. Ich kann nur
hoffen, dass die Gesellschaft langsam lernt,
offener und toleranter mit Geschlechts- und
Gender-Fragen umzugehen, damit dieser
Leidensdruck der Betroffenen abnimmt.

Ein beeindruckendes Schlusswort!

von Nina Helfenstein



MitWalchensee Forevererzahltdie Regis=
seurin Janna Ji Wonders die Geschichte

i wonders ihrer Familie angefangen von dem bay-
1 WER ) ~ erischen Familiencafé am Walchensee

- Uber Mexiko, nach Amerika zum “Sum-
mer of Love”, dann zum Hippieleben auf
einer griechischen Insel und schlieBlich
zum Ursprung zurlick. Dabei wireh'ehigy:

Suche nach Identitat, Heimat und di

i F RN W
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Jede Familie hat ihre Geheimnisse und ihre Ge-
schichte - doch die der Familie Werner vom Wal-
chensee ist eine besondere. In WALCHENSEE FO-
REVER (2020) erzahlt die Filmemacherin Janna Ji
Wonders ihre Familiengeschichte, die sich iiber vier
Generationen und fast 100 Jahre spannt. Der Vor-
hang dffnet sich fiir die fiinf Frauen der Familie, aus
deren Sicht die persénlichen Schicksale und Erleb-
nisse der Familie beschrieben werden: Da ist die
Familienanfiihrerin Apa, die bescheidene Norma,
deren kreative Tochter Anna und Frauke, zuletzt
die Regisseurin Janna selbst. Mit intimen Gespra-
chen, bewegenden Bildern und dem ehrlichen
Umgang mit Schicksalsschlagen beriihrt der Doku-
mentarfilm. Janna Ji Wonders zeigt, aus wie vie-
len Puzzleteilen eine Familiengeschichte besteht.

,5ag, und was bist du denn jetzt?" - ,Eine Fee...
aus Walchensee.", fliistert die kleine Janna schel-
misch in die Kamera. Nicht nur das erste Bild, auch
der Titel des Dokumentarfilms fihren uns auf die
richtige Fahrte: Dreh- und Angelpunkt der Familien-
geschichte ist der bayrische Walchensee, an dem
die UrgroBeltern der Filmemacherin 1920 ein Aus-
flugscafé erworben haben. Wahrend die stolze Apa
erhobenen Hauptes und stets hergerichtet das Café
fiihrt, ibernimmt ihre zurlickhaltende Tochter Nor-
ma das Familiengeschéft spater nur aus Pflichtbe-
wusstsein. Das mag mit ein Grund sein, warum Nor-
mas Tochter Frauke und Anna wiederum friih aus
dem Familienleben ausbrechen und sich auf eine
groBe Reise begeben. Fotografieren in Miinchen,
musizieren in Mexiko, meditieren in Indien - wir
begleiten die ungleichen Schwestern auf der Suche
nach dem Sinn im Leben, lernen ihre Wiinsche und
Identitaten kennen. Trotzdem kehren beide nach

jedem Ausbruch nach Bayern zuriick. Der Walchen-
see ist das Zuhause der Frauen, mit dem sie ver-
bunden sind, aber an das sie auch gebunden sind.

Wie rekonstruiert man
eine Familiengeschich-
te?

Der Dokumentarfilm zieht die Zuschauenden auch
durch seine Machart in den Bann, durch Montage
und Ton: Der Film ist zusammengesetzt aus vielen
Bildern, Videos und Briefen aus dem Familien-
archiv. Er beginnt im Jahr 1918 und reicht bis ins
21. Jahrhundert, zeigt Materialien aus einem jahr-
hundertelangen  Familiengedéchtnis. ~ Schwarz-
WeiB- und Farbfotos wechseln sich mit gut und
auch weniger gut aufgeldsten Videoaufnahmen
der fiinf Frauen und der Menschen in ihren Leben
ab. Dazu kommen Zeichnungen, Tagebucheintra-
ge, sogar Radioaufzeichnungen und Zeitungsaus-
schnitte werden eingebaut. Diese Riickblenden
in die vergangenen Jahrzehnte alternieren mit
einem personlichen Mutter-Tochter-Gesprach zwi-
schen Janna und ihrer Mutter Anna. Die Tonspur,
iiberwiegend gepragt durch das fortwéhrende
Gesprach zwischen den beiden, aber auch durch
Musik oder vorgelesene Briefe, bildet Verbin-
dungen zwischen den vielen Ebenen des Films.

Auf der Suche sind alle
jungen Menschen, die
sind alle auf der Suche.”

Ein zentrales Puzzleteil der Familiengeschichte ist
Annas Schwester Frauke. ,Ich hab” das Gefiihl, dass
Frauke auch der Schlissel ist zu vielem, also warum
ich auch den Film mache.’, erkldrt Janna. Nach den
Reisen der Schwestern leidet Frauke an psychischen
Problemen, nach einem Zusammenbruch wird bei
ihr akute Schizophrenie diagnostiziert. Frauke stirbt
bei einem mysteridsen, mdglicherweise selbst ver-
ursachten Autounfall. Wie sehr Fraukes Tod die
Familie getroffen hat und bis heute beeinflusst,
ist deutlich zu spren. ,Es war eine tiefe Zeit der
Trauer am Walchensee. Zuriickgezogenheit.’, sagt
Anna. Es regnet am Walchensee. Das Wetter am See
ist ein wiederkehrendes Motiv des Films und sym-
bolisiert die Stimmungen der Protagonistinnen.

DerFilm berGhrt durch den standigen Einblick in das
Gefiihlsleben aller Familienmitglieder: Dadurch,
dass Fraukes Tagebucheintrage vorgelesen werden.
Dadurch, dass man einen Streit zwischen Anna und
Norma miterlebt. Dadurch, dass Anna ihre Emotio-
nen detailliert beschreibt. Mit Wortgewandtheit und
Ehrlichkeitschildertsiedie SuchenachihrenTrdaumen
im Ausland, die Zerrissenheit zwischen Freiheit und
Familienverpflichtungen, die Trauer iber den Tod
ihrer Schwester, die Riickkehr an den Walchensee.

Die Familie Werneristein Puzzle mitvielen Puzzletei-
len. Jede Generation von Frauen der Familie kdmpft
mit anderen Problemen und Schicksalsschlégen,
sodass man nicht umhinkommt, sich mit ihnen zu
identifizieren. Am Ende des Films schlieBt sich der

Kreis. Begleitetvom nebeligen Walchensee, verstirbt
Norma im Alter von 105 Jahren. Dann zeigt sich ein
eher seltenes Bild: Filmemacherin Janna tritt vor die
Kamera. Im Hintergrund ruht der Walchensee, der
Himmel ist blau. Die Kamera wackelt, zoomt heran,
fokussiert. Das Bild wird scharf. Die Konturen von
Janna vor dem Walchensee sind unverkennbar: Sie
ist schwanger. Wahrend eine Generation den Wal-
chensee verldsst, wird eine neue am See geboren.

Was ist Heimat? Wie
wird man heimisch?

Diese letzten Fragen der Regisseurin an ihre Mutter
sind schwer zu beantworten. In den 116 Minuten
des Dokumentarfilms wird klar, dass der Walchen-
see eine Heimat der Frauen ist. Auf der anderen
Seite ist auch immer ihre Sehnsucht zu spiiren, auf
Entdeckungsreise zu gehen, fern vom Walchensee
die Heimat zu suchen. Oder es ist eine Kombination,
so Anna: ,Die Heimat istim Herzen...Und wenn du
mit dem Herzensblick auf die Welt schaust, dann ist
auch die Welt die Heimat. Und das ist halt manch-
mal schwer...Das ist die schwierigste Aufgabe."

Mit WALCHENSEE FOREVER st es Regisseurin
Janna Ji Wonders gelungen, ihre Herkunft iber
mehrere Generationen zu rekonstruieren und
gleichzeitig die Zuschauenden einzuladen, Gber
die eigene Familiengeschichte nachzudenken.

von Pauline Rothful3
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Wie danken ganz herzlich Allen, die bei der Organisation und
Durchfiirung unseres Dokumentarfilmfestivals tiiDOK mitge-
wirkt haben. Ohne ihre Hilfe hitte unser Festival so nicht statt-
gefunden.

Besonderer Dank geht dabei an:

Michael Seifer und das Team des Zentrums fiir Medienkompetenz fiir den techni-
schen Support.

Stefan Paul, Dieter Betz, Andrej Kelberer und Annuka Stratmann vom Arsenal
Filmverleih und Programmkino fir die Bereitstellung der tollen Location.

Oliver Beyer fir die Bereitstellung der Alten Aula fur die Podiumsdiskussion.
Douglas Wolfsperger fiir die Masterclass zum Dokumentarfilm.

Alle Filmverleiher*innen fir das zur Verfigung stellen der Filme.
imFilm Agentur + Verleih (Furusato - Wunde Heimat)

24 Bilder Film (Heimat Natur)

Arsenal Filmverleih (Mein Fremdes Land)

Jip Film & Verleih (The other side of the River)

Julian Riek (Tibingen im Nationalsozialismus)

Farbfilm Verleih (Nicht ohne uns)

Farbfilm Verleih (Walchensee Forever)

Camino Filmverleih (Zuhurs Tochter)

Maristel Alves dos Santos fiir die Mithilfe bei der Filmauswahl.

Unsere Géste Julian Riek, Manuel Sosnowski, Robin Humboldt, Sigrid Klausmann
und Walter Sittler fiir spannende Einblicke und Interviews. Dr. Karin Biirkert und
Jihan Alomar fir eine interessante Podiumsdiskussion.

Tobias Dobler firr das zur Verfligung stellen der Fotos fur unsere Plakate, Flyer & Co.

Unsere Dozent*innen Prof. Dr. Susanne Marschall und Kurt Schneider fir die stan-
dige Unterstitzung und die Realisierung des Projekts.
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